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मुझे बहुत दिनों से इस बात का अनुभव हो रहा था कि 
हेन्दी-लेखक कविता के पीछे बरी तरह पड़े हूँ । उनकी यह 
धारणा सी हो गई है कि हिन्दी-लाहित्य का गारव-बुद्धि करने 
तथा उसे सम्रद्ध बनाने के लिए कविता की भरपूर रट्ृष्टि करना 
ही एक मात्र उपाय है। पर, वात तो यह है कि साहित्यिक 
उन्नति केवल कविता ही के सहारे कदापि नहीं हो सकती। 
गद्य अथोत भाषा का वह स्वरूप जिसे छोटे, बड़े, शिक्षित ओर 
अशिक्षित) पुरुष ओर स्त्रियाँ जतिदिन सांसारिक व्यवहार में 
हंप और शोक, प्रेम ओर घृणा के भावों को व्यक्त करने में 
प्रयोग करते हैं उनको एकदम से कविता के म॒क़ाबिले में हीन 
स्थान देना .एक तब्रकार का साहित्यिक पाप करना है। 


ठींक इसी बिचार को ध्यान में रखकर मेंने त्रस्तुत पुस्तक 
में हिन्दी-गद्य का आलोचनात्मक दृष्टि से अध्ययन करने का 
प्रयत्न किया है। मैरा विश्वास है कि हिन्दी में गद्य की इस 
ढंग से या तद्र प अन्य रीति से पयालोचना करने की परिपाटी 
हिन्दी-गग्य के . अतिभापूणं अनन्य सेवक. स्वर्गीय बाबू बाल- 


पक हे 


मुकुन्द जी गुप्त के बाद लुप्तप्राय सी हो रही हे। आरतेन्द 
हरिश्चन्द्र नें उनके पहले भी इस विषय पर कुछ लिखा था 
आर श्रद्ध य श्री अयोध्यासिद्द जी उपाध्याय ने भी अधघमणिला 

च्थ जे हा घ्य्‌ ७5 बा 5. श् 
फूल! के आदि में इस' विषय की गवेषणशापूण विवेचना 
को । किन्तु तब से हिन्दी के समाल्लोचकों ने ग्य से बिलकुल 
मुह मोड़ लिया है। अस्तु-- 


मेने इसी त्रुटि का कुछ सीसा तक पूर्णों करने का साहस 
किया दे। पर मुझे आशा होती है कि मैंने जो विस्तृत प्रस्तावना 
तथा आलोचनात्मक टिप्पणियां ज्त्येक गद्य-लेखक के ऊपर 
लिखी हैं उनका मननशील हिन्दी-प्रेमी समुचित आदर करेंगे | 
यहाँ नहीं, भ अपना पूरा शक्त वर्ष का परिश्रम तभी सफल 
मझू गा जब भरी गद्य-मीसांसा! सचिन्त समाज्ञोचकों को 
इसी के आधार पर काट-छॉँट करके मोलिक पुस्तकें देयार 
करने को उत्तजित करेगी 


मुझे इस “गय-मीमांसा? के लेखक-चयन के सम्बन्ध -में 
एक आवश्यक बात कहनी है। वह यह हे,कि मेंने इस संग्रह 
में केवल उन्हीं लेखकों को स्थान दिया है जो अपनी छाप गद्य 
पर लगा चुके है चाहे वे जीवित हों या न हों । 


मुझे विश्वास हैं कि इस से किसी लेखक को असन्‍्तुष्ट 
होने का अवसर न मिलेगा । 
: अन्त से मुझे प्रोफ़ेसर. अमरनाथ का, जो० शिवाधार, 


(जी 
5 लि र्ध 8 (्‌ः है ३ 

पांडेय, जो० धीरेन्द्र वर्मा, पं० रामचन्द्र शुक्त तथा अपने बड़े 
भाई ग्रो० लच््मीकान्त त्रिपाठी को बहुमूल्य अनुमतियों के लिए 
हार्दिक धन्यवाद देना है 
जसवन्त कालेज । 
जोधपुर | 

१२ अक्टूबर, १६२६ 





॥५ हर भाई ॥॥३४॥ 
पक हैः | 





. यह देख कर कि हिन्दी-प्रमिओं ने इस पुस्तक का समुचित 
आदर किया, इसका दूसरा संस्करण निकाला जाता है। इस 
बार काल-क्रम से हिन्दी-गद्य के विकास को विवेचना करते हुए 
कइ नई बातों का समावेश करके विषय को अधिक उपयोगी 
बनाने का त्रयत्न किया गया है। इसके सिवाय कई नये लेखकों 
के नमूने जोड़े गये हूं। साथ ही साथ पुस्तक को ऐतिहासिक 
हऋष्टि से अधिक उपादेय बनाने के उपयोग से कई प्राचीन गद्य 
लेखों के नमूने भी इस बार दिये गये है जो अभी तक त्रकाशित 
नहीं हुए । 

आशा है, इस दफ़ भी हिन्दी-भसी इसे अपनादेंगे | 
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न्दी-गद्य-मीमांसा!ः का दसरा संस्करण निकले काफ़ी 
समय हो गया । इस बीच में इस विषय पर अनेक उपयोगी 
लेख तथा गन्थ प्रकाशित हो चुके हैं। फिर भी कई मित्रों तथा 
साहित्य-सेवियों को अरणा और तोत्साहन से सने यह तीसरा 
संस्करण भी प्रकाशित करने का साहस किया है। 
प्रस्तुत संस्करण में बहुत से नये श्रकरण जोड़ दिये गये हैं 
जिनके-कारण साहित्य-ममज्ञों को निस्‍्सन्देह संतोष होगा! 
डदाहरणाथ, हिन्दी ओर हिन्दस्तानी? के त्रश्न पर विस्तार- 
पूवंक ऐतिहासिक तथा साहित्यिक दृष्टि से विचार किया 
गया है। अनेक प्रख्यात विद्वानों की सम्मतियाँ भी दी गई हैं । 
.. इसके अतिरिक्त सिनेमा! तथा “रेडियो! द्वारा भाषा पर्‌ 
जो दूरव्यापी प्रभाव पड़ा है अथवा पड़ने की सम्भावना है, 
उसको भी समीक्षा की गई है। इस सम्बन्ध में उपयुक्त उद्धरण , 
भी दिये गये हैं। 
हिन्दी-ग्य में इधर कई ग्रकार की जो नई विकास-धारायें 
रष्टिगोचर हुई हैं उनके उद्धरण भी इस बार जोड़ दिये गये हैं। 
पिछले संस्करणों में प्रत्येक गद्य-लेखक के जो अवतरण नमूने के 
तार पर दिये गये थे, उनमें बहुत काट-छाँट की गई है । यही 
नहीं, भाषा में बिल्कुल काया-पत्नट कर दिया गया है, जिसका 


(_ २ 9» 


पता विज्ञ वाचकों को तुरन्त लग जायगा । छवं, यथा बसम्मव्‌ 
पुस्तक को एकदम नया रूप देने का तथा उसकी सर्वाद्लीन 
उपादेयता की वृद्धि करने का प्रयास किया गया है। 

मैरा विश्वास है कि हिन्दी-प्रेमी तथा हिन्दी-सेवी अपनी 
बहुमूल्य सम्मति अदान कर मुझे कृतकृत्य करेंगे । 

अन्त में मुझे अपने प्रिय सहयोगी प्रोफ़ेसर मुरारीलाल जी, 
जसवन्त कालेज, जोधपुर, तथा योग्य शिष्य श्री श्रीगोपाल जी 
को हृदय से धन्यवाद देना है। मुरारीलाल जी ने सिनेमा की 
भाषा के सम्बन्ध में कई बहुमूल्य सुझाव दिये तथा श्रीमोपाल 
जी ने कई सिनेमा के कथनोपकथन लाकर देने में काफ़ी 
कष्ट सहा । 

अपने बड़े भाई, पूज्य श्रिंसिपल लक्ष्मीकान्त जी त्रिपाठी, ने 
पुस्तक छपने के समय उसके श्रुफ़ देखने का जो काम जिस 
वत्परता से किया उसके लिए में उनका सदेव आमारी रहेूँगा। 


नवम्बर, २६, १६४८ रमाकान्त त्रिपाठी 
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हिन्दी में प्राचीन गद्य-साहित्य की कमी 

यह देखा जाता है कि प्रत्येक देश के साहित्य में पद्म का 
प्रचार गद्य से पूव होता है । महाकाव्य अथवा चौर-गांथायें ही 
सभी जातियों को प्राचीनतम साहित्यिक सम्पत्ति हुआ करती हैं । 
गद्य-साहित्य का प्रचार अधिकतर उसी समये होता द्ै जब किसी 
देश की सामाजिक अवस्था अत्यंविक सभ्यतापूर्ण, या यों कहिए कि 
पार्थिवतापूर्ण, हो जाती है। सभ्यता और दुनियादारी ये दोनों शब्द 
पयोयवाची से हैं, क्‍योंकि ज्यों ज्यों मानव-समाज अपनी आदिम 
अवस्था से निकल कर अधिकाधिक सभ्य होता जाता है और उसको 
ज्ञानाशि तथा सांसारिक आवश्यकतायें बढ़ती जाती हैं त्यों त्यों 
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उसकी मानसिक दशा में क्रमशः बड़ा विपयंय होता जाता है । 
शेसी जटिल परिस्थिति में आवश्यकतायें बढ़ते रहने से तथा जीवन- 
संग्राम के अत्यधिक गम्भीर होने से लोगों की व्यावहारिक दृष्टि 
प्रबलतर होती जाती है। एवं लौकिक असुविधाओं तथा कठिनाइयों 
का सामना करते करते उनकी बोद्धिक शक्तियों का उपयोग बढ़ता 
जाता है। जो आवेश तथा जो मानसिक स्वारतंत्र्य प्रदर्शन करने 
के अवसर मनुष्य को प्रारम्भिक अव्यवस्थित दशा में मिला करते थे 
वे उसे उसको श्रौढ़ावस्था में विविध अकार के सामाजिक बन्धनों से 


(६. ३ ) 
जकइ जाने पर नहीं मिलते । तभी तो कहा गया है कि सभ्यता ओर 
वास्तविक कविता इन दोनों में पारस्परिक बेर है। वस्तुतः सम्यता 
की वृद्धि के साथ साथ मनुष्यों में ऐहिकता की प्रवृत्ति अधिक व्यापक 
हो जाती है; साथ ही साथ उनकी बुद्धि तोदृशण होती जाती दै। 
आअतएव अविकांश मनुष्यों में कविता को सराहने तथा उससे आत्मा- 
नन्द प्राप्त करने को शक्ति क्ञोण पड़ जाती है । सभ्य समाज में मिन 
उपयोगी कलाओं का विकास होता दे उनके कारण कवितोबित परि- 
स्थिति का न्यूगाधिक लोप हो जाता है। फलत: समुचित तथा 
अलुकूल परिस्थिति आविभू त होने लगती है । 
_ शायद पद्म का प्रचार पहले पहल इस कारण से भी होता हो 
कि पद्य में जो बात लिखी होतो दे उसे स्मरण रखना सब के लिए 
अधिक सरल रहता दढै। गद्य की पंक्षियों को स्मरण रखना इतना 
सहल काम नहों। अंग्रेजी के प्रसिद्ध लेखक सिडनी ने भी अपनी 
सम्मति यही दी दे । इसी लिए गद्य लिखने को परिपाटी प्रत्येक 
देश में तभी पड़ी थी, जब मुद्रणयंत्रों का आविष्कार तथा प्रचार हुआा। 
मुद्रणयंत्र गय-साहित्य के प्रसार में विशेष उपयोगी इसलिए सिद्ध 
हुआ क्योंकि उसके द्वारा बहुत सी अतिलिपियाँ तैयार होना सम्भव 
द्दो सकी और बड़े से बड़े गय-ग्रंथ भी लिखे जा सके तथा लेनी: 
साधारण तक उन अंथों के प्रचार होने का पूरा सुभीता हुआ । 
यही पर एक बात और ध्यान देने योग्य दहै। जब समाज में 
शिक्षित समुदाय की दृद्धि होती है, तमो गद्य-साहित्य की -खपत होती 
दे । अनपढ़ अथवा अधकचरे लोग भी कविता को बहुत कुछ समझ 


( ३ ) 


सकते हैं और उसको शीघ्र कशयठस्थ करदे आनन्द श्राप्त कर सकते हैं। परन्तु 
गद्य को वाक्य-रचना को इकारक हृरयंगव कर लेना तथा उसमें लिखे 
हुए कियो लम्बे लेख का भाव केवल छुन कर हो समझ लेना साधा- 
रण अशिज्तित पुरुष को शक्कि के बाहर होता है। इस सिद्धांत को. 
परिषुष्टि पं» अ्रतापनारायण मिश्र तथा अन्य कई १६ वीं शताब्दी 
पाले हिन्दी-लेखकों के गय-लेखों से होती दे । प्रतापनारायण मिश्र 
का गद्य न तो विद्वतापूर्ण ही था और न सर्वोच्च कोटि के साहित्यिक 
यका नमूता ही था। यद्यपि उसमें अनेक ऐसे गुण थे जो उच्च 
कोटि के गद्य में होते हैं, और यद्यपि हिन्दी-गद्य उनका बड़ा आभारी 
रहेगा, तथापि अन्त में यहो मानना पड़ेगा कि उसकी भाषा तथा 
उसका स्वरूप दोनों प्रारम्भिक गय के से थे। उन्होंने जान-बूफ 
कर ऐसी प्रामीणतापूर्ण सबोध भाषा लिखी थी जो अल्पशिक्तित 
हिन्दी-जनता की समझ में आ सझले ओर रुचे । एक प्रकार से 
उन्होंने अपनो शेली-द्वारा आधुनिक गद-साहित्य के प्रचार का शिला- 
न्‍्यास-सा किया वा । यदि अतापनारायण के समकालीन अन्य 
लेखक घोर संल्कृतमय भाषा लिख गये होते तो आज हिन्दी-गद्य 
को इतनी विभिन्न रोचक शैलियां देखने को न मिलती । 

संस्कृत में गद्य का अभाव इस कारण रहा होगा कि उसके 
साहित्याचार्यों ने साहित्य को धार्मिक स्वरूप देना चाहा था। जो 
कोई नया काव्य अथवा नाटंक लिखता था उसे अपनी कविता का 
विषय अथवां नाटक का कथानक रामायण या महाभारत से ही 
लेना पड़ता था। साहित्य से लौकिकता कई रूपों में हटाई जाती 
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थी--.काव्यों में देवी-देवताओं को स्तुतियां अवश्य रखनी ' होती थीं.) 
नाटकों का अन्त सदेव सुखप्रद ही होता था, संयोग की जगह वियोग 
दिखाना वॉजित था। नाटकों में यह स्वाभाविक ही था कि पात्रों 
की बोलचाल बहुथा गद्य में ही हो, पर तब -भी ज़्यादातर के 
कविता दही में वातोलाप करते थे। 

ऐसा जान पड़ता द्वे कि हिन्दी पर भी संस्कृत-साहित्य की 
इस काव्यमयता का बड़ा प्रभाव पड़ा होगा । हिन्दी का संस्कृत से 
भी बहुत घनिष्ट सम्बन्ध रहा है । उसका हन्दःशाख, उससकें 
अलंकार, उसकी शब्दावली सभी संस्कृत से ली गई हैं। इसके सिवाय 
प्राचीन हिन्दी-साहित्य के प्रायः सभी लेखक और आवचाये संस्कृत 
के पूर्ण ज्ञाता थे । अतएव, शायंद संस्कृतकाव्यकारों के सिद्धान्त 
को मान कर ही उन्होने रोज़ की बोलचाल की भाषा या गय में 
कुछ लिखना देय समझा हो। हिन्दी में गद्य लिखने की प्रथा देर में 
इससे भी भ्रारम्भ हुई होगी कि उसके साहित्य का स्वणेंकाल अधिकतर 
धार्मिक आन्दोलनों के बीच में ही पड़ गया था। १५ वीं ओर १६ वीं 
शताब्दियों के आसपास जब सूरदास और तुलसीदास के द्वारा 
हिन्दी-साहिंत्य का सर्वोत्कट्ट भाग निर्मित हो रहा था, तब वल्ञमाचार्य 
और रामानन्द वेष्णव-धर्म को बड़ेवेग से समस्त भारत में फेला 
रद्दे थे । ऐसे वायु-मरणडल में जहां 

“४ कोन्हें प्राकृत-जन गुण-गाना, 
शिर घुनि गिरा ल्ागि पछिताना” । 

की गूज हो रही हो, गद्य लिखना तो दूर रहा, सांसारिक विषयों पर 
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कविता लिखना तक असम्भव था । हां; यह दूसरी बात हैं कि 
राज-द्रबारों में राज-प्रश्रय में सभी श्रकार को साहित्यिक चचों 
हो सकती थी । जायसी, गंग, रहीम, सेनापति तथा अन्य कवियों 
ने हिन्दी में लोकिक ( 5९८पाँ॥ ) साहित्य की रचना इसी कारण 
कर पाई कि यातो वे राजदरबारों के प्रभाव के निकट रद्दे या सम- 
कालीन धार्मिक आनन्‍न्दोलनों के प्रबेण से वाहर रद्दे, जिससे उनके 
दिमागों में वह व्यावहारिकता अथवा वह चुलबुलाहट उपस्थित 


कप पी दिये 
रही होगी जिससे उत्कृष्ट तथा रोचक गय-साहित्य को सुजन की प्र रणा 
मिलती है । 


अब, यदि कहा जाय कि मुसलमान-राज्य में और विशेष कर 
मुग़ल-काल में जब एक से एक बढ़े-चड़े हास्यप्रिय दरबारी रहा करते 
थे, जो रात-दिन अपने हँसी के लतीफ़ों से क़हक़ढे मचाये रहते थे, 
तब ऐसी अनुकूल परिस्थिति में गद्य लिखने की प्रथा का अचार क्‍यों 
न हो पाया? बात ठीक है, और इसका यथेष्ट समाधान करना भी 
कठिन है। परन्तु इसके उत्तर में यह कहा जा सकता द्वे कि यद्॒पि 
मुग़लों के राज्यकाल में, ओर खासकर अकबर और उसके निकटतम 
उत्तराधिका रियों के समय में, अपेत्ञाकत सुख ओर शान्ति थी, तथापि 
इसी प्रसंग में इतिहास साक्षी हैं कि उस समय भी नित्य नये रंणकोतुक 
रे जाते थे । स्वयं अकबर 'को अन्त तक कभी राजपूतों से, कभी 
सीमान्त-प्रदेशवालों से ओर कभी दक्तिण वाले राज्यों से लड़ते ही 
बीता । सारांश यह द्वे कि भारत में सव्वेत्र किसी न किसी रूप में 
शुणु-चचो व्याप्त थी । ऐसी स्थिति में भला गय-लेखकों के लिए कहां 


( ६ ) 
प्थान था ? यदि लेखक गय-साहित्य लिखते भी तो वाचक कहां से 
मिलते ? उस समय तो केवल ऐसा साहित्य रुचिकर प्रतीत हो सकता था 
जिसे पढ़ कर लोगों में वीरता, उत्साह तथा जाति के अतीत गौरव की 
भावना जागृत हो सके । ऐसे समय में साधारण चारणों का सम्मान 
अविक हो ता था, साधारण गद्य-लेखक की क़द्र होना असम्भव था । 


अभी कह चुके हैं कि मुग्रल-राज्य के से शान्तिमय काल में, 
गद्य- साहित्य को ओ्रोत्साहन न मिला । किन्तु, तब भी यह निर्विवाद 
है कि राज-दरबार के मुसलमान-दरबारियों तथा विद्वानों के द्वारा 
भविष्य में गद्य-प्रचार होने की समुचित सामग्री तैयार हो रही थी 
ओर एक अनुकल वातावरण बन रहा था । अकबर-जैसे लोक-प्रिय 
सम्राट की निष्पक्षता तथा सहृदयता पर मुग्ध होकर हिन्दू , मुसलमान 
सभी को निद्ग न्दृतापूवक जीवन व्यतीत करने का अवसर मिला। 
पारस्परिक सौहाद से उन्होंने एक दूसरे की भाषा-वेष का अनुकरण 
तथा अध्ययन किया । जैसा कि राजा शिवप्रसाद कहते हैं हिन्दुओं 
ने अपनी भाषा निरी फ़ारसीमय बना डाली और बड़े ग॑ से बोल- 
चाल तक में वे उसका श्योग करने लग्रे । फल यह हुआ कि किसी समय: 
हिन्दू-मुसलमानों में जो घणापू् भाव एक दूसरे के प्रति रहते 
थे, उनका बहुत कुछ लोप हो गया और वे आपस में घुल-मिल 
गये । खानखाना, अबुलफ़ज़्ल तथा बीरबल आदि इस गंगा-यमुनी 
संगम के अच्छे उदाहरण है । अस्तु, अकबरी दरबार के द्वारा 
पारस्परिक मिलन तथा गप्प-गोष्टी का बड़ा प्रचार हुआ, और इसी 


डे 
के साथ साथ एक प्रकार से गयोपयुक्‍त लौकिक चचो तथा सामाजिक 
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व्यवह।र एवं मानसिक आदान-प्रदान की जड़ जमी, जो वर्षों के 
उपरान्त १६ वीं शताब्दी में पल्लवित हुईं । 

१६ वीं और १७ वीं शताब्दियों में हिन्दी-गय के अभाव का एक 
ओर बड़ा कारण था । श्रकत्रर के समय तक हिन्दुओं ने अपनी भाषा का 
अस्तित्व फ़ारसी में डुब्ोना शुरू कर दिया था। इसी ब्रजभाषा तथा 
मुग़रल-से निकों की बाजारू भाषा के संमिश्रण से उदू' का जन्म हुआ था । 
इसके सिवाय मुग्रल-दरबार की लिखा-पढ़ी भी फ्रारसी में ही होती थी । 
आजकल जिसे हम हिन्दी कहते हैं वह एकदम से लुप्त-सी होगई थी । 

जब ओरंगज़ेब की कुचालों से मरहटों और सिक्‍सखों ने हिन्दू- 
धरम के पुनरुत्थान का डंका बजाया, तब तत्कालीन हईहन्दू-साहित्य 
पर भी उसका प्रतिघात हुआ ॥ हिन्दी-कविता जिसका मूल सिद्धान्त 
सम्भवतः: संस्कृत-कवियों की भांति यह रहा था :-- 

“ज'गारी चेत्कविं: काव्ये जात॑ रसमय॑ जगत्‌ू ?? उसका काया-पलट 
हो गया । उसमें भूषण के वीर-रस का समावेश किया गया ओर काल्पनिक 
तथा राजदरबारी दुनिया से उसको मुक्त करके उसमें वास्तविकता का 
संचार किया गया । 

इस प्रकार जब से एक ओर हिन्दू लोग अपने जातीय जीवन 
का विच्छेद मुसलमानों से करने छगे तथा दूसरी ओर मुसलमानों 
राज्य की नींच अग्रेज्ञों की शक्ति के उपकमण से उखड़ने लगी, 
तभी शे हिन्दी-साहित्य का कलेवर परिवर्तित होना शुरू हुआ। 
तभी से मुसलमानी राज-दरबारों के सांसारिकतापुणं बेमव ओर 


कि, 


आउड्म्बर के वायुमरडल में तेयार किये हुए क्षेत्र में हिन्दी-गद्य का 


(का ) 

आधुनिक स्वरूप उत्पन्न हुआ । सब्लूचाल के 'मसागर के गद्य को 
भाषा इस बात का प्रमाण द्वै कि उस समग्र तक हिन्दू लोग अगनी 
भाषा को सुसलिम सम्यता, संल्कृति तथा संस्कारों से विनिमु क्क करने 
में कितने प्रयत्नशील हो रहे थे । 

मुसलमानों के संसग से हिन्दी को एक बड़ा लाभ था । 
'हिन्दी-गद्य के विकास में बड़ी भारी अड़चन यह पड़ रही थीं कि कोई 
एक प्रान्तीय भाषा स्वेमान्य साहित्यिक प्रयोग को भाषा नहों बन 
सकी थी । एक स्थान से दूसरे स्थान तक आने-जाने के कोई समु- 
चित साधन तो थे ही नहों । प्रत्येकक जनपद के निवासो अपनी- 
अपनी भाषा का व्यवद्यार करते थे। मुग़लों के शासन-काल में सारे 
देश में एक प्रकार को एकता उत्पन्न होगई । एक,सम्राट्‌ को छत्र-छाया 
में रहने तथा हिन्दू-मुसलमानों के पारस्परिक घनिष्ठता से भारत 
का अविकांश भाग एक सूत्र में बंध-सा गया था । शायद इसी 
ऐक्य के प्रभाव से तथा अत्येक श्रान्तीय भाषा पर फ़ारसी का गहरा 
प्रभाव पड़ने से कालान्तर में लोगों को बोलचाल की भाषा में 
साम्य आने लगा । समय पाकर जब बोलचाल को भाषा को 
साहित्यिक भाषा बनने का अवसर मिला, तभी से बघेली, मामधी, 
राजस्थानी आदि विभिन्न प्रान्तीय भाषाओं के स्थान में एकमात्र 
खड़ी बोली के प्रयोग होने की सम्भावना हो गई । 

अन्त में अंग्रेज़ी राज्य के जमने से तथा विदेशियों की शिक्षा 
के लिए पाठ्य-पुस्तकों की रचना होने से हिन्दी-गद्य को बड़ा 
प्रोत्याहन मिला जेसा कि लल्लूलाल और सदल मिश्र के ग्रन्थों से 
स्पष्ट ज्ञात होता है । | 


( ६ ) 

इस अध्याय में हिन्दी-गद्य-विकास के विलम्ब की विवेचना 
करते हुए जो कारण अनुमान के रूप में निर्दिष्ट किये गये हैं उनमें 
से कोई एक स्वतंत्र रूप से काफ़ी युक्नि-युक्क प्रतीत नहीं हो सकता । 
'ड्स बात का पता लगाना कि साहित्य के अमुक अंग की पुष्ि 
देर में क्यों हुई सरल काम नहीं ढे। जिस प्रकार मानव जीवन 
रहस्यमय तथा निगूढ़ है, उसी प्रकार साहित्यिक विभागों तथा उप- 
विभागों की स॒ध्टि और विकास भी सामाजिक परिस्थिति के अजु- 
सार नियमित होने के कारण रहस्यमय होते हैं। अतएव इस बात 
का निश्चित रूप में ते करना कि किसी समय-विशेष में किसी साहित्य 
-में कविता तथा नाट्यकला की उन्नति क्‍यों हुई तथा किसी दूसरे 
समय में उनका ह।स होने पर गद्य-लेखों का अआचुय्र क्‍यों हुआ, कठिन हो 
नहीं बल्कि श्रामक है । 

अस्तु, हिन्दी-गद्य-साहित्य के प्रारम्भ होने में इतनी देर क्यों 
हुई? इस अश्न का ठीक ठीक, व्यापक तथा संतोषजनक उत्तर देना 
असम्भव है। वास्तव में यह निश्चित रूप से कहना असम्भव तथा 
निस्सार है कि पहले समाज की परिस्थिति में ऐसी कोन सी बातें 
उपस्थित थीं जिनके कारण लेखकों की श्रवृत्ति गय्य लिखने को ओर 
-न होती थी, तथा अब ऐसा कौन सा परिवरतेत घटित हो गया है, 
जो उस ओर उत्हें प्रोत्साहित करता है। 

हिन्दी-गद्य का क्रमिक विकास 
आजकल हिन्दी का जो स्वरूप देख पड़ता है, उसके उद्गम स्थान 


तथा प्रारम्भिक काल का पता लगाना कठिन है। केवल भाषातत्वज्ञों 


( १० ) 
की खोज के आधार पर यह कहा जा सकता है कि १२ वों शताब्दी 
के लगभग आधुनिक बोलचाल की तथा पुस्तकों में लिखी हुईं हिन्दी 
की नींव पड़ी होगी। मुसलमानों के आक्रमण के पहले शौरसेनी 
गधी आदि भिन्न भिन्न अपभ्रश प्रान्तीय भाषाओं का प्रचार रहता 
था । ज्या ज्यों मुसलमानी सम्यता का सिक्का भारत में जमता गया 
त्यां त्यां उनको भाषा की भी रंग उत्तरोत्तर यहां की बोली पर चढता। 
गया । जैसा कि राजा शिवप्रसाद कहते हैं, संस्कृत की गौरव-गरिमा 
तो हिन्दू साम्राज्य के अस्त होने केसाथ ही लप्त होने लगी थी | 
अरबी, तुरकी और फ़ारसी, जो मुसलमान शासक तथा सैनिक अपने 
साथ लाये थे, उनका संमिश्रण क्रमश: आन्तीय भाषाओं से हुआ |, 
फ़ारसी को राज-दरबार की भाषा बनने का सौभाग्य मिलने से इस: 
संमिश्रण में ओर भी सुगमता हुई। 


अस्तु, त्रजभाषा जो वर्तमान हिन्दी की जनरी कही जाती हैं 
उसका भी विदेशों भाषाओं के संसर्ग से काया-पलट हुआ । यहां पर 
स्मरण रखने को बात है कि मुसलमान विजेताओं ने ही उस समय की 
प्रचलित देहली तथा मेरठ के आसपास की भाषा को “हिन्दी?' 
नाम दिया था। सम्भव है कि पहले पहल हिन्दुओं ने इस देशी 
तथा विदेशी भाषाओं के संगम को घणा को दृष्टि से देखा हो ४ 
परन्तु, अन्त में आपसी बोल-चाल, आचार-ब्यवहार की सुविधा' 
का ख्याल करके उन्होंने अपनी भाषा को खिचड़ी बन जाने दिया। 
एक समय ऐसा आया जब कि बड़े से बड़े कट्टर हिन्दू पत्र-व्यवहार' 
तक फ्रारसी में करने लगे। देवनागरी-अक्षरों का चलन तो बन्द हो 


( ११ ) 
सा हो गया था। उस प्रकार भाषा को चाहे हिन्दी कहिए चाहे उद्‌ । 
इस मिश्रित साषा का परिपक्क स्वरूप १३ वीं शताब्दी में 
खुसरो की कविता में मित्रता है। खुसरो अलाउद्दीन खिलजी के समय: 
में दिल्ली में था। फ़ारसी में कविता करने के सिवाय उसने हिन्दी 


में भी बहुत कुछ लिखा है। उसकी “खालिक़ब्ारीः, पहेलियां, दोसखने 
तथा ग्रज़ले प्रसिद्ध हैं। 


“बिया विरादर, आवरे भाई । बिनशी भादर, बेठरी माई” । 

खुसरो ने इस श्रकार की पंक्षियों में फ्रारसी और ““हिन्दवी” कोः 
खूब मिलाया है, और एक प्रकार से आजकल को खड़ी बोली की 
जड़ जमाई दै। 


“चार महीने बहुत चले और महीने थोरी। 
अमीर खुसरो यों कद्दे तू बता पहेली मोरी? ॥ 
खुसरों की यह ग्रज़ल भी देखिए :--- 
“वह गये बालम, वह गये नदिया किनारे, 
आप पार उतर गये हम तो रहे अरदारे। 
भाई रे मल्लाहों हमको उतारों पार, 
हाथ की देडगी मू दरी गले का देड हार ”?॥ 
इस दोनों की भाषा सीधी-सादी हिन्दी का नमूना है । यह' 
इस बात का उत्तव प्रमाण है कि खुसरों के समय तक ब्रजभाषा 
तथा फ़ारसी के संयोग से एक ऐसी भाषा का प्रौढ़ रूप तैयार हो' 
गया था जो आगे चल कर यथासमय साहित्यिक प्रयोग के उपयक्तः 
सिद्ध हो सकेगा । 


( १३ ) 
ख़सरो के बाद १५ वीं शताब्दी में कबीर साहब ने स्वर्य अधिक 
शिक्षित न होने के कारण बहुतकर गवारी, बोल-चाल को भाषा में 
रचना की । उनको भाषा ग्रायः ग्रामीणतापूरा है परन्तु उसकी व्य॑जक- 
शक्ति बड़ी प्रबल है । उसमें फ़ारसोी, अरबी, संरक्ृत तथा ठेठ बोल- 
चाल की मात्रा सभी का मेल है । जहां जहां उनकी भाषा परिमार्जित 
है, वहां फ़ारसी-शब्दों की खूब घूम है। 
“साहब के दरबार में, कमी काहु की नाहिं; 
बन्दा मोज न पावही, चूक चाकरी माहिं?। 
तथा, 
“छोड़ बदबख़्त तू क़हर की नज़र को , 
खोल दिल बीच जहां बसत हका। 
अजब दोदार है अजब महबूत्र हे, 
करन कारन जहा सब॒द सच्चा”? ॥ 
ये दोनों पद इस बात के स्पष्ट उदाहरण हैं कि १५ वीं शताब्दी 
'तक सुसलमानी संस्कृति का प्रभाव हिन्दू-विचार तथा हिन्दू-भाषा पर 
कितना गहरा पड़ चुका था। 'हिन्दवी? भाषा निरी फ्रारसीमयी 
हो चुकी थी । परन्तु इसी सम्बन्ध में यह बात भी स्मरणीय है कि 
राज-काज में सुसलमानों के सम्पर्क में रहते रहते हिन्दुओं ने भी 
अपनी भाषा तथा वेष दूसरों को सिखला दियि थे। अकबर के समय 
“में तो उसकी समदर्शिता के कारण हिन्दू ओर मुसलमानों की पारस्परिक 
घनिष्ठता और भो बढ़ गई थी, यहां तक कि रहीम तथा रसखान से 
“हिन्दी-कवि तथा अबुलफ़ज्ञल और फ़ेज्जी-जैसे संस्कृतज्ञ देख पड़ने लगे थे । 


( १३ ) 

इस प्रकार फ़ारसी के सहवास से हिन्दौ को प्रारम्भिक समय में 
कई लाभ हुए। एक तो सुसलमान-सम्राटों की ओर से जो कमचारी-- 
गण भिन्न भिन्न प्रान्तों में नियुक्त होकर जाते थे, वे अपने साथ फ्रारसी 
ले जाते थे। वे सब कार्यवाही उसी में करते थे और जिस जिस: 
प्रान्‍्त में वे रहते थे वहीं उनके द्वारा फ़ारसी का प्रचार होता था 
_बहां के लोग उनसे मिलते-जुलते बोरे घौरे फ़ारसी के शब्द तथः 
मुहातरे सौख लेते होंगे । परिणाम यह होता था कि भिन्न मिज्न प्रास्त 
वाले, जो साबारणतया अपनी अपनी भाषायें बोला करते थे, क्रमशः 
एक भात्राभाषी बनते जाते थे। शायद यह सत्र इस बात का एक 
पका सबूत है कि १६ वीं शताब्दी तक हिन्दी में कविता करने वालें: 
सभी कवि ब्रजभाषा न्यूनाथिक परिमाण में प्रयोग करने लगे और 
समय पाकर ब्रजमाषा ही कविता की सर्वेमान्य भाषा निश्चित हो गई। 
विशेष कर हिन्दीं-गद्य के लिए तो यह बड़ा आवश्यक था कि प्रान्तीय: 
बोलियों में अधिकाधिक साम्य दो क्योंकि उसको उन्नति अथवा प्रचार 
' तभी सम्भव हो सकते थे । यही कारण था कि इतने समय बाद 
लगभग १६वीं शताब्दी के पूर्वकाल में ब्रिटिश-शासन के जमने पर 
तथा अंग्रेज़ी शिक्षा के व्यापक प्रभाव से प्रान्तीय भाषा ग्रों की विधि. 
ज्ञता और वैषम्य के दूर होने पर हिन्दी में उत्कृष्ट गद्य-साहित्य का 
श्रीगणेश हो पाया । द 


अस्तु, हिन्दी की उत्पत्ति तथा उसकी साहित्यिक परिं-- 
स्थिति पर १६ वीं शताब्दी के लगभग तक विचार करके अब उसके 
गगा-साहित्य के क्रमिक विकास पर दृष्टि डालनी है । अभी संकेत किया 


( 9४ ) 

जा चुका है कि शुरू शुरू में गद्य-साहित्य के प्रसार के मार्ग में केसी 
झऋकावर्ट पड़ रही थीं । एक ओर आन्‍्तीय भाषायें बोल-चाल तथा 
लिखने की भाषा के बीच सें दीवार खड़ी कर रही थीं। यदि कोई 
ब्रज-मणडल-निवासी लेखक गद्य की पुस्तक लिखने बैठता तो स्वभावतः: 
'वह ब्रजभाषा में ही लिखता था । परन्तु उसका प्रचार ब्रज-भूमि के 
बाहर शायद ही और कहीं हो पाता था । -यह ते करना कठिन 
तथा दुस्साध्य था कि सब जगहों के रहने वाले बोलें चाहे जीन सी भाषा 
पर लिखें कोई एक भाषा । यह भाषा-सम्बन्धी प्रश्न एक विशेष प्रकार 
को अनुकूल सामाजिक तथा मानसिक परिस्थिति उत्पन्न होने पर ही 
“समुचित रीति से हल हो सकता था। 


इसी तरह अन्य कई अड़चने गद्य के विकास पर पड़ रही थौं। 
"परन्तु, क्येंकि बहुत काल तके गद्य का स्वथा अभाव रहा, इस 
लिए लोग पद्य ही बोलते रहे होंगे, ऐसा भो नहीं कह सकते । तात्पये 
केवल यह दे कि जिस प्रकार कविता में लिखने और बोलने की भाषा 
का संगम ही खुका था, उस श्रकार की परम्परा गद्य के विषय में. 
निर्दिश न हो पाई थी । स्वप्न में भी लेखकों के दिमायय में इस बात 
का ख्याल न आता होगा कि गद्य में भी कोई प्रथ _ लेखन-शैली हों 
सकती है । इसके लिए हम तत्कालीन लेखकों को दोषी नहीं ठहर 
सकते, क्योंकि वे ऐसी परिस्थिति में स्थित थे जो गद्य के लिए स्धा 
प्रतिकूल थी । केवल कविता ही उससें पनप सकती थी । 

वेसे तो साहित्यिक घुरातत्वज्ञों को प्राचीन हिन्दी-साहित्य में 
गय-लेखों की खोज करते समय कुछ सामग्री मिल ही जावेगी । परन्तु 


जब 3 

खसंसें से अधिकांश इस ढंग को है जिससे कुतृहल मात्र की संतुष्ट हो 
जाती है, ओर जो इस विचार से साहित्यिक अजायबवर में रखने 
ओग्य है । उदाहरणाथ, पएथ्वोराज के समय के कुछ पूरे, गोरखनाथ 
के तितर-बितर गद्य-लेख इसी श्रेणी में परिगणित हो सकते हैं। 
“सबसे पहला समीचीन गद्य का नमूना गोकुलनाथ को “चौरासी तथा 
दो सो बावन वेष्णावों की बात” में मिलता है। उनका स्फुरण-काल 
ै १६ वीं शताब्दी का अन्तिम भाग माना जाता दे । हम उनकी 
-वात्तोग्यों को १६ वीं शताब्दी की आदशे गय-रचनायें मानकर 
-उन पर विचार करेंगे । 


वह धार्मिक आन्दोलनों का युग था। इसलाम का निरनुकोशंता 
“तथा धार्मिक आवेग के संवर्षश से प्रियमाण हिन्दू-घर्म की शुष्क 
अस्थियों में मी जीवन-ज्योति का संचार हो उठा । शंकराचार्य की 
'बोद्धिक फ्रिलासोफ़ी तथा प्रज्ञावाद से उत्पन्न हुई सुषुप्तावस्था से इसलाम- 
'घर्म की आवेषपूर पेग्रम्बर-पूजा ने हिन्दुओं को जगाया । हिंन्दू-समाज 
. ने'अपना अस्तित्व सुरक्षित रखने के लिए राम ओर क्ृष्णं की भक्ति 
को धूम देश भर में मचाई । | 


इसी आवेशपूर्ण मक्तिवाद का संदेश लेकर स्वामी रामानन्द तथा 
-वज्लभाचाय ने उत्तरी भारत में अ्रमण किया । सारे देश में थोड़े ही 
समय में राम और कृष्ण की लीलाओं के कीतंन बड़े ही उल्लासपूतरक 
होने लगे । इस देशव्यापी भक्ति-मार्ग के उत्थान के साथ साथ मारत 
के विभिन्न प्रान्तों में बड़े बड़े सन्‍्त पेदा हुए। इन सन्‍्तों ने स्वयं 
भक्ति॒जनित आनन्दातिरेक का अनुभव तो. किया ही, पर साथ ही 


( १६ ) 
साथ उन्होंने उस आनन्द को जन-साथारण के दिलों में भी पहुँचाने 
तथा उसके द्वारा उनमें एक नई स्फूर्ति उत्पन्न कर्ने का पूरा अ्रयत्ञ 
किया । एवं, सूरदास, तुलसीदास, अश्छाप वाले भक्तों ने तथा 
अमन्यान्य संतों ने अपनी साहित्यिक रचनाश्रों के द्वारा अपने भावों: 
का श्रचार करना शुरू किया। यद्यपि कबीर और दाद जैसे ज्ञान- 
मार्गियों ने तथा सूर, तुलसी जेसे भक्कि-मार्गियों ने अपने अपने 
सिद्धान्त प्रथक्‌ ह_थक रूप में लोगों के सामने रबखे, पर उन सबों ने 
उत्तरी भारत में सत्र प्रचलित भाषा का ही कुछ हेर-फेर से अपने 
अपने ढंग से प्रयोग किया। इन सबों कौ रचनाश्रों में जो साधारण 
जनता की बोल-चाल की भाषा व्यव॒ह्नत हुई है इसका सम्बन्ध तत्का- 
लीन भक्षिमाग की देशव्यापी लोकरश्ञक प्रवृत्ति श्रे था। बात यह 
थी कि उस समय के आय; सभी सन्‍्तों ने यह समझ लिया कि जब 
तक हम अपने सिद्धान्त बोल-चाल की भाषा में नहीं प्रकट करते 
तब तक उनका प्रभाव विशदरूप में जनता पर नहीं पड़ सकेगा । बात' 
भी ऐसी ही थी। क्योंकि अब उस समय सारे देश में संस्कृत काः 
अचार न था ओर वेद-शास्त्र को समभ्ााने की तालिका ब्राह्मण पंडितों 
के हाथ में थी, मुसलमान-साम्राज्य के जमने से भारत के जीवन 
तथा उसकी विचार-धारा पर बड़ा परिवतन हो चुका था। इस समय" 
की हिन्दू-जनता अपनी प्राचीन संस्कृति में तथा साहित्य में-श्रद्धा ज़रूर 
रखती थी ओर उनके तत्वों को फिर से जानने की उसे जिज्ञासा 
अवश्य थी; पर उद्धट पंडितों के मुह से दुरूह व्याख्यान सुनने में 
उसको रुचि नथी । हां, यदि नित्यप्रति की बोलचाल की भाषा से 


के 
मिलती जुलती, भक्किप्लावित सुगम भाषा में उन्हें कोई बड़े से बड़े 
गहन «दाशेनिक तत्वों का भी दिग्दशन कराने को तेयार द्वोता तब तो 
सभी लोग उसे सुनते । द 
जनता की इसी श्रवृत्ति को देख कर तथा अपने प्रचार करने के 
उह श्य की सफलता की सम्भावना देख कर ही १५वीं और १६वीं 
शताब्दियों के बहुत से संत कवियों ने संस्कृत के मर्मज्ञ विद्वान होते 
हुए भी उस “भाषा” में ही अपने ग्रन्थ लिखे । इस प्रसंग में कबीर 
तथा तुलसीदास ने अपने विचार बड़ी ही स्पष्ट रीति से व्यक्त किये हैं। 
. कबीर कहते हैं :-- | 
संसकिरत संसार में, पंडित करे बखान । 
भाषा भक्ति दृढ़ाबही, न्‍्यारा पद निबोन ॥१॥ |, 
संसकीरत है कृप-जल, भाषा बहता नौर । 
भाषा सतगुरु सहित है, सत मत गहिर गंभौर ॥१॥ 
पूरन बानी वेद की, सोहत परम अनूप ।. 
आधी भाषा नेत्र बिन, को छखि .पावे रूप ॥१॥ 
तुलसीदास ज़ी कहते हैं :-- 
का भाषा का संसक्ृत, प्रेम चाहिये साँच । 
काम जो आवे कामरी, का करि सके क्माँच ॥४४७ 


किक 


ऊपर दिये हुए कबीर के दूसरे दोहे से यह बात कितनी अच्छी 
तरह ज्ञात होती है कि उस समय के सभी मननशील लोगों को यह 
भली भाँति विदित हो गया था कि संस्कृत का विकास-प्रवाह व्याकरण 
के नियमों से जकड़े जाने से न जाने कब बंद हो चुका था और 


0, 
इसी कारण वह साधारण शत्रयोग के लिए सर्वथा अनुपयुक्त हो चुकी 
थी। इसक्रे प्रतिकल उत्तरी भारत में क्रमश; एक नई भाषा बन रहो 
थी जिसका भविष्य बड़ा उज्ज्वल देख पड़ता था । इस आाषा 
का रुख वाग्वारा की ओर ही था ओर इस्री से उसकी सजीवता का 
पूरा प्रमाण मिलता था। तभी तो कबीर ने उसे “बहता नीर कहा है । 
इस ग्रकार तत्कालीन भक्त कवियों तथा ज्ञानी संतों के प्रयत्न से 
भाषा पर एक नया लोकिक, अथवा यों कहिए कि लोकसत्तात्मक, प्रभाव 
पड़ा जिसके कारण साहित्य का आदशे ही एकदम बदल गया । 
अभी तक अधिकतर कवि प्रायः रीति-सम्बन्धी अथवा श्थगार-रंस- 
बिषय कवितायें ही लिखा करते थे । पर भक्ति-आन्‍्दोलन के आवेग में 
पड़ कर घोर श्टंगारी कवियों को भी अपने हृदूगत भाव भक्षिरस 
में डुबो कर उन पर “एक नया सालिक आवरण चढ़ा कर प्रदर्शित 
करने की श्रेरणा सी हुई | इसके अतिरिक्त उस समय के बहुत से भक्लि- 
श्स-श रित काव्य-साहित्य का ध्येय जनता में सद्भावों को उद्दी्त करने का था। 
तुलसीदास जी हीं को लीजिए । उन्होने स्वय॑ रामायण के 
आरम्भ में अपना उहे श्य निधोरित करते हुए कहा है :-- 
कीरति, भनिति, “भूति, भलि सोई । 
सुरसरि सम सब कहूँ हित होई ॥ 
इस समीक्षा से यह निष्कर्ष निकला कि हिन्दी-गद्य के उपयुक्त 
एक सखुचिकण भाषा के बनने में जो रुकावर्ट असभी तक पड़ रही थीं 
उनमें से एक बढ़ी रुकावट इस भक्कि-आन्दोलन के द्वारा दूर हुई । अभी 
तक उत्तर भारत की बोल-चाल की कई भाषायें थीं, उनमें से किसी एक 
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को अथवा उन सबके यथोचित परिमाण में मिले हुए मिश्रित स्वरूप 
को साहित्यिक उपयोग के लिए सर्वेस्वीकृत होने का झुअवसर न मिल 
पाया था । यह काम भक्कल कवियों ने अपने काव्य-अन्थों तथा भक्कि-रस- 
पूर्ण पदों के द्वारा अच्छी तरह सम्पादित किया । 

इस सम्बन्ध में तुलसीकृत रामायण का स्थान श्रथम आता दे । 
अकेले रामायण के द्वारा जिस श्रकार बहु-संख्यक लोगों की रुचि हिन्दी- 
साहित्य की ओर उद्यी्त हुई दह्े उसका अनुमान तक नहीं हो सकता । 

इसी तरह कबीर, मोरा, सूर, तुलसी, दादू आदि प्रधान ज्ञानियों 
तथा भक्तों के पदों ने सारे भारतवर्ष में सहृदय लोगों के दिलों में जो 
घर कर लिया उसके कारण भी १५वों तथा १६ वों शताब्दियों में 
हिन्दी को सुखंगठित होने में तथा परिमार्जित होने में बहुत सहायता 
मिली होगी । 

मुग़लों की छत्रच्छाया में भारतीय गान-विया को जो समुचित 
समादर प्राप्त हुआ था और जिसके कारण बेजू बावरा, मियाँ तानसेन 
आदि तत्कालीन उस्तादों को प्रोत्साहन मिला उसके कारण से भी हिन्दी 
को क्रमशः आगे बढ़ने में पूर्ण योग मिला होंगा । क्योंकि, उनके पदों 
को गाते-गाते तथा सुनते-सुनते लोगों की बोली पर ही नहीं बल्कि 
साहित्यिक भाषा पर भी बहुत कुछ अभाव पड़ा होगा । यह बात 
केवल अनुमान करने की है । द 

इस प्रकार भक्कि-आन्दोलन के प्रवाह के वेग में तथा मुग्रलों के 
ओत्साहन से गान-विद्या आदि अन्य कल्ाओं का सवग्राह्य स्वरूप में 
प्रचार होने से उस समय हिन्दी को एक साहित्यिक रूव मिलने में बड़ा 


( २० ) 


ही अच्छा अवसर मिला | ठीक इसी समय अथोत्‌ १६ वीं शताब्दी के. 
बीच में हिन्दी में कई तरह का उच्चकोटि का साहित्य बनना शुरू हो 
गया था। पर इस प्रसंग में उस * समय के उच्चकोटि के काव्य-साहित्य 
का उल्लेख न करके केवल गद्य-साहित्य पर ही विचार करना है और 
यह दिखाना है कि उसका भी तत्कालीन अक्ति-मार्ग की भ्र्गति से 
घनिष्ट सम्बन्ध है । 

अभी कह चुके हैं कि वल्लमाचाय ने १६ वीं शताब्दी के मध्य भाग सें 
उत्तरी भारत में कष्ण-भक्ति का खूब अचार किया । इन्हीं के पुत्र विट्ठलनाथ: 
जी थे जिन्होंने अश्छाप की भक्ति-कवि-मश्डली की स्थापना की थी. । 
इन्हीं विद्वलनाथ जी के गोकुलनाथ जी सुपुत्र थे । इन्होंने वल्लभाचाय जी 
के साथ साथ उत्तरी भारत में बड़ी दूर तक पर्यटन किया था। “चौरासी 
वैष्णवों की बाताः तथा “दो सौ बावन वेष्ण॒वों की बातो? नाम की. 
पुस्तकों में उन्होंने उन वृत्तान्तों का उल्ले ख किया दे जो यात्रा में उन्होंने 
स्वय॑ देखे होंगे अथवा वज्लमाचाये की सगुण क्ृष्ण-भक्ति का भ्रचार _ 
करने के लिए तथा आचायों की महिमा के बखान करने के लिए जो 
गढ़ लिये गये हैं। इस श्रकारः इन दोनों पुस्तकों का उ्ँ श्य वस्तुतः 
वैष्णव धर्म के पुष्ठि-संप्रदाय के सिद्धान्तों का अचार करना ही है।.._ 

एवं, लेखक का ध्येय निरा धार्मिक है। कोरे आत्मानन्द के लिए 
' उसने कदापि नहीं लिखा था । इसी से उसकी शेली में सादगी हे और 
उसकी पदयोजना में किसी प्रकार का रचना-चमत्कार नहीं है। उसकी. . 
वैयिक्कता अदृश्य है तथा उसमें भाव-वेचित्र्य लाने के लिए हास्य 
आदि का समावेश कहीं नहीं किया गया । रोचकता से यदि आपका 
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अभिप्राय रवना-तारल्य अथवा द्वास्यपूरता से है तो वह गोंकुलनाथ 
के गद्य में हंढ़ने पर भी न मिल सकेगी । हाँ, एक दूसरे प्रकार को 
रोचकंता उसमें अवश्य है। उसकी कथाओं के पात्र जीवन के श्रत्येक 
क्षेत्र से लिये गये हैं। चोर, उठाईगीर, लुख़ों से लेकर मथुरा के चौबों, 
स्रेठों, साहुकारों, दरबारियों तक का सभी का हाल दै। इसके सिवाय 
अत्येक ग्रान्त के लोग उन वार्ताओं के पात्रों में मिलते हैं। इन सब 
विशेषताओं के कारण वे काफ़ी मनोरजक प्रतीत होती हैं। उन्हें पढ़ते 
समय यही ज्ञात होता है कि मानो हम स्थानान्तर में विचरण कर रहे 
हैं और प्रति दिन के लौकिक जीवन के चित्र हमारे सम्मुख खिंच रहे हैं । 
एक बात अवश्य है कि ये जो लौकिकतामय चित्र सामने ग्रस्तुत हैं वे 
भक्ति के चौखदे में जड़े हुए हैं। जिसे देखिए वही पहले चाहे जितने 
जघन्य कर्म क्‍यों न करता रहा हो, अन्त में वेष्णव-धर्म को स्वीकार कर 
लेता है। यही एक बात है जिसके कारण गोकुलनाथ की वाताओं को 
'हम उच्चकोटि के गद्य-साहित्य म॑ सम्मिलित करने से हिचकते हैं क्योंकि 
वस्तुतः सांप्रदायिक प्रोपेगंडा ही उसका प्रधान उद्दे श्य है । तब भी यह 
देखते हुए कि उनके समय तक हिन्दी में उनकी टक्कर का कोई भी 
स्वतंत्र गद्-प्ंथ नहीं बना था, हम गोकुलनाथ को महत्वपूरो स्थान दे 
सकते हैं । 

यह तो हुई “चौरासी तथा दो सौ बावन वेष्ण॒वों की वाताओं? के 
अतिपाय विषय की बात | अब उनके गय की ऐतिहासिक महत्ता की _ 
विवेचना करनी है । 


गोकुलनाथ अपने समय के एक मात्र गद्य-लेखक क़द्दे जा सकते हैं 
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बाताओं के लिखने में उनका उह श्य चाहे ज़ो कुछ रहा हो, परन्तु हिन्दी 
में गदय-कथाय लिखने की परिपाटी उन्हींने डाली है। इनकी वाक्य- 
रचना में पुनरुक्कि-दोष तथा विषमता अवश्व विद्यमान हैं और उसमें एक 
प्रकार का शेथिल्य भी है। फिर भी उन्होंने इतने बड़े बढ़े ग्रंथ गय्य में 
लिखकर भावी लेखकों के लिए उससे भी अधिक परिमा्जित भाषा में 
भिन्न भिन्न प्रकार की रचनायें करने का द्वार खोल दिया। सब से बड़ा 
काम गोकुलनाथ ने यह किया कि उन्होंने वर्णन करने के लिए गद्य का 
प्रयोग करके उसकी वरोन-शक्तकि बढ़ाई और अपने शब्द-कोपष़ को काफ़ी 
विस्तृत बनाया । फ़ारसीं अरबी, बत्रजमाषा, गुजराती, पंजाबी, मारवाड़ी 
तथा ठेठ बोलियों तक के शब्द और मुद्दावरे लाकर उन्हें उन लोगों के. 
सम्बन्ध की चित्र-विचित्र घटनायें व्णशेन कीं। अतएवं इस वरणुन- 
, विभिन्नता के तद्र प शब्दावली का प्रयोग करके गोंकुलनाथ ने हिन्दौ-गय 
के विकास में बड़ा योग दिया । 
यद्यपि “अद्धकंथानकः के लेखक बनारसीदास शायद गोकुलनाथ 
के समकालीन रहे हों, तथापि हम प्राचीन गद्य-लेखकों की श्रेणी में 
उन्हें . अधिक महत्त्वपूणों स्थान नहीं दे सकते। एक तो उनका लिखा 
हुआ गद्य बहुत कम मिला है, और दूसरे जो कुछ मिलता है वह काफ़ी 
सुसंग्ठित तथा सुप्रवाह नहीं हैं। उसमें उस प्रकार की स्वाभाविकता 
नहीं जो गोकुलनाथ की आधषा में है । ऐसी अवस्था में हिन्दी-गग्य के 
विकास के अध्ययन करने वाले का बनारसीदास का नाम केवल इसलिए 
स्मरण रखना चाहिए कि उन्होंने सुरति मिश्र आदि अन्य कई टीकाकारों 
की भांति ऐसे समय में जब गद्य लिखने की प्रथा न थी साहित्य के. 
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एक आवश्यक अ्ँग की पूर्ति की । 

एक तरह से “चोरासी तथा दो सौ बावन वेष्ण॒वों की बाता के 
उपरान्त कोई भी विशेष मार्क की पुस्तक गद्य में १६ वीं शताब्दी 
के आरम्म तक नहीं मिलती । कई वे हुए १६२७ ई० की लिखी 
हुई हस्त-लिखित “इज्ञरशतक” की टीका मिली थी, जो किशोर- 
दास नामक लेखक 'की लिखी हुई है। ऐतिहासिक दृष्टि से उस टीका 
का कोई खास महत्व घहीं । बात यह है कि उसको भाषा केवल पर्याय- 
वाची शब्दों का ढेर है। कहीं कहीं उसमें प्रान्तीयता यहाँ तक भरी है 
कि पढ़ने वाला गूढ़ता के दलदल में उलक जाता हैँ। वाक्य-निर्माण 
भी इतना लचर दै कि यह प्रतीत होता है कि लेखक बड़ा असावधान 
तथा अल्पशित्षित रहा होगा । 

किशोरदास की भाषा से इतना तो अनुमान अवश्य द्वोता है कि 
गोकुलनाथ के बाद गद्य बहुत कम लिखा गया था जिसके कारण 
उनके उत्तरवर्तो लेखकों को गद्य लिखने में बड़ी कठिनाई अनुभव 
करनी पड़ी । 

किशोरदास की टीक़ा से एक बात का और पता लग सकता है. 
वह यह कि शायद १७ वीं शताब्दी, या यों कहिए कि किशोरदास के 
समय तक, हिन्दी-साहित्य में फ़ारसी तथा उद्‌ के वहिष्कार करने का तथा . 
संस्क्ृत के आश्रय लेने को एक श्रवृरत्ति उत्पन्न हो गई थी। कम से कम 
हिन्दी-गय के जो थोड़े से लेखक उस समय थे, उन्होने जान-बूक कर अपनी 
भाषा से फ़ारसी आदि अन्य विदेशी आषाओं के शब्दों को छॉँट-छाँट 
कर निकालना आरम्म किया । उनकी दृष्टि में गोंकुलनाथ के गय की 
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इस प्रकार की फ़ारसी-अरबी की शब्दावली हेय जान पड़ी । एवं, जेसा कि 
किशोरदास की आया की शुद्धता तथा संस्कृतमयता से सिद्ध होता 
है, उस समय के अन्य गब-लेखकों ने गोकुलनाथ की चलाई हुई रीति 
का शिरोध किया । 

यह कहा जा सकता है कि सम्भवतः किशोरदास या अन्य किसी 
लेखक के निर्दिष्ट किये हुए माग पर चलने से हिन्दी-गद्य के विकास पर 
आवात पहुँचा हो | क्योंकि किसा भाषा का गद्य विना दूसरी भाषाओं 
के संमिश्रण के केवल अपनी भाषा के शब्द-कोष पर निभर रह कर कभी 
भी पनप नहीं सकता । असंख्य भावों को सजीवरूप में व्यक्त करने की 
सामथ्य प्राप्त करने के लिए उसे दूसरी भाषाओं के चुभते हुए शब्दों का 
अयोग करना अनिवार्य हो जाता है। 

अस्तु, किशोरदास के बाद १६ वीं सदी तक हिन्दी का गय-साहित्य 
कोरा पड़ा रहा। सम्भव है कि कुछ ग्रन्थ इस बीच में लिखे भी ,गये हों, 
किन्तु अभी तक एक का भी पता नहों चल सका । 

वास्तव में सेयर इशा, लल्लूज्ञाल ओर सदल मिश्र ने ही गद्य कीं 
नींव डाली । इंशा ने अपनी, 'रानी केतकी की कद्ानी? ठदू -लिवि में ही 
लिखी थी, यद्यपि उनको भाषा खड़ी बोली अथवा आजकल की बोल-चाल 
तथा लिखने-पढ़ने की हिन्दी का एक अप्रीढ़ रूप है । 

सेयद इंशा एक बहुभाषाभाषी पुरुष थे । उनको तबीयत में पूरी मस्ती 
तथा चुलबुलापन था। एवं उनको यह धुन सवार हुई कि गय में एक ऐसी 
कहानी लिखों जाय कि जिसमें उनको फ़ारसो, अरबो, तुरको को विद्वत्ता का 
लेशमात्र भी न आ पावे, और जो ऐसे मुहावरेदार शैली में हो कि उसे 
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सब्ंसाथारण सममक सके । इसी उद्दे श्य को ध्यान में रख कंर उन्होंने 
“रानी केतकी को कहानी? लिखों । इस कहानी को भाषा बड़ी सरत और 
रसीली है । सचमुच इस में न तो “हिन्दी (अर्थात्‌ संल्क्ृतपूरों हिंदी) का छुट 
है? और न “और किसी बोली का पुट है?। इंशा ने इस कहानी के द्वारा 
उस युग के सामने एक उत्कृष्ट गय-शैली का अच्छा नमूना अस्तुत किया 
जो हिन्दी और उदृ दोनों के भविष्य लेखकों के बड़े काम का निकला । 
आचीन गदय-लेखकों ने किसी पथ-प्रदर्शक को न पा कर बड़ी  दबी कलम 
से, बड़े परिश्रम से, गय्य लिखा था, जो आजकल (के साधारण से 
साधारण वाचक के विचार से भद्दा दिखता द्वे । इंशा ने स्पष्ट दिखला 
दिया कि किस ढंग से उच्च- कोटि का गद्य लिखा जा सकता दे । 
यद्यपि इंशा ने यह।|सममझ-बूफ कर तथा गम्भीर विचार करके “रानी 
केतको को कहानी? की रचना कदापि न का होगी कि वे उसके द्वारा भावी 
'गद्य-लेखकों को एक निर्देश परम्परा अथवा शेली का सहारा मिल 'जावेगा, 
तथापि अपनी उस एक रचना के कारण*उनकी गिनती हिन्दी-साहित्य के 
'धुंरन्धर निर्मायकों सें करनी चाहिए । 

. इंशा के गद्य के कई गुण  स्मरणीय रहेंगे । उनकी भाषा पर उनकी 
चंचल प्रकृति पूरी तौर से प्रतिविम्बित है ।' उनका रेगीलापन प्रत्येक 
भाव तथा प्रत्येक पद में नाचता हुआ देख पड़ता द्वैे । उनके गद्य में 
सबसे बड़ी ओर अनोखी बात यह है कि उसमें एक प्रकार की घनिष्टता 
तथा मृदुलता दे जिसके कारण उसे« पढ़ने वाले का चित्त लेखक की ओर 
आपसे आप खिंच जाता है ओर उसके जीवन-बृत्तान्त जानने की जिज्ञासा 
उसमें उत्पन्न हो जाती है। यह “घनिष्ठता” का गुण सदेव उच्चकोटि के 
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गद्य में ही मिलता है । पंडित अतापनारायण मिश्र और पंडित बाल- 
कृष्ण भट्ट के लेखों में भी इस अकार का गाढ़ सौहाद पाया जाता है । 
यह मानते हुए भी कि किसी साहित्यिक: शअ्रणाली के उत्पत्ति-स्थान का 
सरलता से पता लगाना बड़ा कठिन है,फिर भी अनुमानत: इतना कह सकते 
हैं कि प्रतापनारायण मिश्र की शेली पर श्षयद इंशा का बहुत आअंशों में 
ग्रभाव पड़ा है । यह न सही, तो भी कम से कम मिश्र जी के और इंशा 
के गद्य में बढ़ा साम्य है ओर शेली के हिसाब से उनका वर्गीकरण भी 
बहुत अंशों में एक साथ किया जा सकता हे । 

हिन्दी-गद के ऐतिहासिक विकास में इंशा का खास स्थान है + 
उनके पहले हिन्दी में गद्य-साहित्य सिवाय गोकुलनाथ की वाताओं,, 
बनारसीदास के दो-एक ग्रन्थों तथा कुछ टीकाओं के था ही नहीं । जेसा 
कि अभी कहा जा चुका है गोकुलनाथ को सब विचारों. से गद्य-साहित्य 
का एक सीमा-चिन्ह मान सकते हैं, क्‍योंकि उन्होंने काफ्री संख्या में. 
कथायें लिखीं ओर उनके द्वारा बहुत सा सुसम्बद्ध गय-साहित्य उस 
प्रारम्भिक काल में प्रस्तुत किया । “चौरासी वेष्णवों की बातो? तथा “दो 
सौ बावन वेष्णवों की बार्ता! को तब भी वास्तविक श्रकार के गय्य- 
साहित्य में परिगणित नहीं कर सकते, क्योंकि उनका ध्येय स्वथा 
धार्मिक था । वेष्णव-घम की महत्ता दिखाना तथा उसको सबग्राह्म 
बनाकर उसका प्रचार करना ही गोकुलनाथ का एकमात्र अभिप्राय था । 
उन कथा-वाताओं से वाचकों का कोरा मनोरञ्षन अथवा “प्राकृतः जन- 
गुण-गान करना उनका उद्द श्य न था । 

पर, इंशा ने 'रानी केतकी की कहानी? इसी मतलब से लिखी थी 
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कि “जो मेरे दाता ने चाहा तो वह ताव-भाव और कूद-फाँद,. 
लपट-फपट दिखाऊं जो देखते ही आप के (वाचक के) ध्यान का घोड़ा 
अपनी चोकड़ी भूल जाय” अर्थात्‌ अपनी भाषा के चमत्कार से पाठकों 
को चकित करना ही उनका उद्दे श्य था । सचमुच कया ही निरा लौकिक- 
उ््द श्य उनका था | गोकुलनाथ, की तरह किसी मत-विशेष के अचार 
करने की नियत उनसे कोसों दूर थी । अस्तु, इंशा ने अपनी “कहानी? के. 
द्वारा गद्य को धार्मिकता के बंधन से मुक्त करके उसे सहृदय उदारता को 
ओर प्रेरित किया । इस अथ में हम उन्हें हिन्दी-गय का एक बड़ा 
उन्नायक मान सकते हैं । 

लल्लूलाल और सदल मिश्र ने निश्चित रूप में हिन्दौ-गद्य कौ 
नींव. डाली । पर '“सिंदासन-बत्तीसीः, “प्रेमसागर”, तथा' 
“नासिकेतोपाख्यान? को गद्य में लिखने की प्रेरणा उन दोनों की एक 
नई दिशा से मिली । लल्लूलाल और सदल मिश्र दोनों कलकत्ते के. 
फ़ोटविलियम कालेज में अध्यापक थे, जो ईस्ट इंडिया कम्पनी की ओर 
से आये हुए कमचारियों को देशी भाषाओं की शिक्षा देने के लिए खोला' 
गया था । उस कालेज के मुख्याध्यापक गिलक्राइस्ट साहब के अनुरोध 
से उन दोनों लेखकों को हिन्दी में ऐसी पाग्य पुस्तक तेयार - 
करने का काम सोंपा गया- था जिनके द्वारा ताज्ञे विलायत से 
आये हुए कम्पनी के अफ़सर देश-भाषा सीख सके । गिल- 
क्राइस्ट साहब के दिये हुए आदेश का दोनों ने भिन्न भिन्न रीति से पालन 
किया । लल्लूलाल ने अपना “अमसागर” ऐसी भाषा में लिखा जिसमें: 
उदू -शब्दों तथा मुहावरों का नाम तक न था, और जो यहाँ तक परिष्कृतः 


( ० अप ) 
थी कि उसमें आद्योपान्त शुद्ध व्रजभाषा की धूम थी। इसके सवाय 
“ अ्रमससागर? के गय में शब्दाडम्बर तथा काब्यमयता भी खूब हैं। सीधी- 
'सादी *बोल-चाल की मुहावरेदार भाषा का आश्रय न लेकर उन्होंने 
पद्मात्मक गद्य का श्रयोग किया है। इसी दृष्टि से लब्लूलाल का वह 
स्थान हिन्दी-गग्य के इतिहास में नहीं है जो कि उन्हें मिलता यदि वे सिंहा- 
'सन-बत्तीसी? वाली भाषा को अपनाकर उसी में “अ्रमसागर? की रचना 
करते । क्योंकि “सिंहासन-बत्तीसी” में उन्होंने स्वतंत्रतापूवंक हिन्दी, उदू , 
कारसी आदि सभी को आवश्यकतानुसार भाषा की विशदता तथा 
व्यंजक-श्रक्ति बढ़ाने के लिए अयुक्त किया है। फिर भी, लल्लूलाल ने 
हिन्दी-गद्य को, जान बूफक कर या अनजान में ऐसे साँचे में 
ढाल कर तेयार किया जिससे कि वह आगे चल कर साथारण 


कक 


विषयों के अचुपयुक्त होने पर भी एक विशेष प्रकार के 
उपयोग के लिए अनुकूल सिद्ध हुआ । क्योंकि 
रसपूर्णता,  काव्यमयता तथा वर्णन-विशद्ता के समावेश से 
एक खास तरह की आवेशपूर्ण गद्य-रेली का प्रचार हुआ 
'जिसके परिपोषकों में से आजकल के कई लेखकों की गिनती! 
"दो सकती है । अस्तु, यह होते हुए भी कि लल्लूलाल -ने “ओमसागर' 
'की शुद्ध, जजभाषा से रेंगी हुई, काव्योबित भाषा को मुद्रित पुस्तकों 
के द्वारा स्थिर करके हिन्दो-गद्य की नौका, उल्टी-गन्ना बहाकर, खेई, 
इतना निसन्देह मानना पड़ता है कि तब भी उन्होंने एक ऐसी प्रणाली 
चलाई जिससे हिन्दी में मिश्रित तथा संस्कृत दोनों रीतियों के ओतप्रोत 
से कई विभिन्न. शैलियों का आविर्भाव हुआ | तात्पये यह है कि जहाँ 
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आगामी - गद-लेखकों को खड़ी बोली के मिश्रित गद्य के नमूने सेयद्‌ 
इशा तथा सदल- मिश्र ने प्रस्तुत किये वहीं लल्लूलाल ने उनके सामने 
ऐसी भाषा लिखकर रखी जो बहुत कुछ आवश्यक अँगों में परिवर्तित 
किये जाने पर शान्त, कोमल मनोवेगों के व्यक्त करने के लिए अच्छे 
सँल्कृत माध्यम का काम दे सकती थी । 

सम्भवत:ः सदल मिश्र की आभास हो गया होगा कि किसी समय 
हिन्दी-साहित्य में ऐसी स्थिति आवेगी जब गय और पद्म की भाषा में 
आकस्मिक 'डलट-पलट होगी, यहाँ तक कि गद्य से भी ब्रजभाषा का 
साम्राज्य उखड़ेगा और उसके स्थान में खड़ी बोली अथोत्‌ देहली, आगरे 
के पड़ोस की बोल-चाल की भाषा का व्यवहार होगा । . यही कारणा हैं' 
कि उन्होंने “नासिकेतोपाख्यान” के गये की यथासम्मव उसी मुहावरेदार 
मिश्रित भाषा में लिखा है। इतना तो कहना कठिन है कि उनकी भाषा 
बिल्कुल सोलह आने आजकल की उत्कृष्ट हिन्दी अथोत्‌ बोल-चाल कीं 
मिश्रित भाषा है। परन्तु लल्लूलाल के सुक़ाबिले में उन्होंने शुद्धता का 
ध्यान कम रखा है और प्राय: इस बात का. प्रयत्न किया है कि भाषा को 
थोड़ा-बहुत चुभीली बनाने के लिये उद्‌ , फ्रारसी कहीं से भी उपयुक्त 
सुहावरे तथा शब्द लिये जायेँ । तभी तो “लगी कहने? ऐसा उद्‌ का' 
वाक्यविन्यास तथा 'कानाकानी?, 'उथल-पुथल”, “रोने कलपने लगा?,. 
“कूलों फलो? इस प्रकार के दोहरे पदों का प्रयोग उन्होंने किया है, जिनसे 
कही हुई बात खूब जँचती हे । 

वास्तव में गोकुलनाथ के उपरान्त हीन तथा शिथिल दशा से हिन्दी- 
गद्य की उठाने वाले लेखकों में सदल मिश्र का नाम विशेष रीति से 
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उल्लेख्य । इस सम्बन्ध में वे इसलिए और भी श्रेय के भागी हैं कि 
से समय पर जबकि ,उन्हें ठीक ठीक दिशा का संकेत करने वाला कोई 
भी पू्ववर्ती लेखक न था, उन्होंने अपने आस्तरिक ज्ञान से यह जान 
पलिया कि भविष्य में ग्य और कविता दोनों की वही सबमान्य भाषा 
बनेगी जो शताब्दियों के हिन्दू-मुसलमानों के पारस्परिक संपक से बोल- 
चाल में प्रयुक्त होने लगी थी। यही समझ कर अंग्रेज़ अफसरों के लिए 
उन्होंने ज्ञो पादय पुस्तक बनाई वे सब मिश्रित भाषा में ही लिखीं । 
सदल मिश्र के उपरांत हिन्दी के सोह श्य तथा चितनशील गय- 
लेखों में राजा शिवप्रसाद “सितारेहिन्द” का नाम सबसे प्रथम आता है । 
परन्तु उनके गद्यविषयक विचारों की ग्रवेषणा करने के पूर्व इस बीच के 
समय में ( अथोत्‌ १८०३ से .१८६४ तक ) जो देश की स्थिति में भिन्न 
भिन्न परिवतन हुए थे, उनका इसलिये उल्लेख करना आवश्यक है, 
क्योंकि गय के प्रचार तथा उन्नति में उनका बड़ा दुरव्यापी अभाव पड़ा था । 
, इस श्रसंग में सबसे पहले ईसाई-घम-प्रचारककों का उल्लेख करना 
आवश्यक है, क्योंकि सन्‌ १८०३ के आस-पास पादरियों ने धर्म-प्रचार 
की नियत से विलायत से आकर कलकत्ते के निकट सिरामपुर में अपना 
डेरा डाला, वहाँ एक प्रेस भी खोला गया । वहीं से बाइबिल का भाषा- 
लुवाद उत्तर भारत की कई भाषाओं में प्रकाशित हुआ । सन्‌ १८१८ 
'तक ईसाइयों के पूरे धरम-पअन्थ का अनुवाद निकल गया। इस सब प्रचार- 
कार्य की देख-रेख विलियम क्री नामक तथा कई अन्य पादरियों नें 
कीथी। द 
ईसाइयों के इस प्रचार-कार्य का तत्कालीन हिन्दी-गद्य के विकास पर 
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बड़ा महत्वपूर्ण प्रभाव पढ़ा, क्योंकि ऐसे समय में जब कि गद्य-साहित्य 
अगतिहीन तथा निष्प्राण साहो रहा था, ईसाई अनुवादकों ने भावी 
लेखकों को एक निश्चित माग दिखाया | बाइबिल का अनुवाद करते 
समय तथा घमम-प्रचाराथ जन-साधारण को प्रभावित करने के उ्दँ श्य से 
उन्होंने 'सदासुख” तथा “लल्लूलाल? की विशुद्ध भाषा को ही अपनाया । 

इसके सिवाय, यदद समझ कर कि ज़न-समुदाय को प्रतिदिन को बोल- 
चाल की भाषा उस विशुद्ध भाषा से बहुत कुछ मिलती थी, उन्होंने 
अरबी-फ़ारसी-रंजित शेली को जान-बूक कर यथासम्भव दूर रखा। 
उनके अनुवाद की भाषा वस्तुतः दौक वही है जिसमें तत्कालीन हिन्दू- 
जनता कथा-पुराण सुना करती थी । उसी भाषा में आगे चल कर ईसाई- 
र्म-सम्बन्धी बहुत सी पुस्तकें तथा पर्चे बराबर निकलते रहे । 

इन्हीं पादरियों ने कुछ समय पीछे कई शहरों में बालकों के शिक्षा 
“का काम भी अपने हाथ में ले लिया और बहुत से स्कूल खोले । शिक्षा- 
-सम्बन्धिनी पाठ्य-पुस्तकें भी सरल, खुबोध हिन्दी में लिखी गई । 

इस प्रकार के प्रचार-कार्य के साथ-साथ आगरा, मिज़ोपुर, मु'गेर, 
कानपुर आदि भिन्न भिन्न नगरों में ईसाई प्रचारकों ने अपने धार्मिक 
साहित्य का अच्छा खासा प्रसार किया । 

इन सब बातों को देखते हुए यह कहना अत्युक्ति न होगा कि 
'इसाइयों ने इस देश के लाभ के लिए जहाँ अन्य शिक्षा-सम्बन्धी 
तथा समाज-सुवार का काम किया है वहाँ हिन्दी-गद्य के विकास में भी 
अद्श्य रूप में पूरा योंग दिया दे । बात यह दे कि सन्‌ १८०३ तथा 
गदर के बीच के समय में हिन्दी में गद-साद्वित्य लुप्तप्राय सा हो रहा 
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था। गद्य में किस प्रकार की भाषा का प्रयोग किया जाय इस समस्या 
का संतोषजनक तथा सर्वेमान्य उत्तर “मिल. ही न रहा था । ऐसी 
अनिश्चित परिस्थिति में पादश्यों ने अपने प्रचार-साहित्य में विशुद्ध. 
भाषा के साथ जन-साधारण में व्यवह्ृत सजीव ठेठ ग्रामीण शब्दों का 
बेघड़क प्रयोग करके आगे के लिए एक शिष्ट तथा व्यंजक गय-शेली की 
नींव रख दो। ह ््ि 

इसी बीच में मेंकाले की अनुमति से लाडे विलियम बेंटिंक के. 
समय में देशवासियों की शिक्षा का प्रबन्ध पाश्चात्य ढंग पर अर्थात्‌ 
अंग्रेज़ी के माध्यम द्वारा होना निश्चित हुआ । एवं तदनुसार उपयुक्त, 
पाठ्य पुस्तकों! की रचना हुई और लोगों की प्रद्षत्ति अंग्रेज़ी पढ़ने की 
. ओर हुई । इसके सिवाय पढ़कर लोगों को कम्पनी के दफ़्तर में नौकरियाँ 
भी मिलने लगीं । इस प्रकार पाश्चात्य शिक्षा पाने-तथा पाश्चात्य 
प्रभुओं की नोकरी करने का इस देश के लोगों पर क्रमश; यह प्रभाव 
पड़ा कि उनके संकुचित विचार एकदम उड़ से गये और उन अंग्रेज्ञों के. 
रहन-सहन, वेष-भूषा, बोल-चाल की अनुकरण करने की इच्छा उनमें 
अहश्य रूप में जाग्रत हुईं। फलत: ईस्ट इंडिया कम्पनी की घनलिप्सा, 
जो उसके व्यवसायिक युद्धां के रूप सें प्रकट होती थी, धीरे-घीरे शायद 
इस देश के निवासियों के संतोषमय जीवन को डगमग करने लगी।. 
अलुमानतः कहा जा सकता दै कि कम्पनी के वाशिज्य-कुशल कर्मचारियों 
के द्वारा यहाँ के लोगों पर बहुत कुछ दुनियादारी अथवा ऐहिकता काः 
रंग चढ़ा होगा । इस बात पर अनावश्यक परिणाम में ज्ञोर न देकर 
इतना कहना उचित होगा कि अंग्रेजी राज्य के साथ साथ भारतीयः 


( ३३ ) 

जीवन के तल में एक प्रकार की लोकिकता, या यों कहिए कि व्यावहा- 
रिकता, दश्िगोचर होने लगी, जो एतई शीय गब-ध्ाहित्य के लिए 
हितकर सिद्ध हुई । 

दूसरी ओर पाश्चात्य साहित्य से अवगत होने पर यहाँ के शिक्षित 
लोगों की आँखे खुली द्ोंगी कि उनका साहित्य उस समय तक कितना 
अपांग था जिसमें कविता के अतिरिक्त और कुछ था ही नहीं $ 
परन्तु ठीक उसी समय तक अर्थात्‌ १६ वो शताब्दी के मध्यकाल तक 
अंग्रेज़ी साहित्य. काफ़ी सम्पन्न बन चुका था। उसमें 'बेकन के 
निबन्ध?, डाइडन की सुन्दर मेजी हुई “भाषा के लेख, गिबन्‌ का ओज- 
पूर्ण इतिहास, एडीसन और स्टील के चुबोध तथा परिष्छृत भाषा में 
लिखे हुए लेख-इस प्रकार के उत्कृश गय के नमूने मिलते थे । एवं 
तत्कालीन सुशिक्षित भारतीयों को इस बात का दुःखपूर्ण अनुभव हुआ 
होगा कि उनके देश के साहित्य कैसे रंक थे । इस अनुभव के कारण 
शायद उनमें से बहुतों को गद्य-साहित्य की उन्नति में भाग लेने का 
प्रोत्साहन मिला होगा । 

सन्‌ १८४५४ में सर चाल्स उड़ (96 (9क्वॉट3 ए/०००) 
ने विलायत से एक योजना तेयार करके भेजी जिसमें हिन्दुस्तान की 
देशी भाषाओं में यहाँ के लोगों को शिक्षा देने के लिए देहाती स्कूलों 
के खोलने की अनुमति दी गई थी । अस्तु, जिस ग्रकार मेकाले उच्च 
शिक्षा के अंग्रेज़ी के माध्यम द्वारा दिये जाने का प्रबन्ध कर गये थे 
बसे हो उड़ साहब ने देशी भाषाओं के अध्ययन को नींव रखी 
तदघुसार गाँव गाँव स्कूल खुले । तभी से सक्रम हिन्दी पढ़े-लिखे 


( रेड ) 

लोगों का समुदाय बनने लगा । उनके लिए जो पाठ्यक्रम निधोरित 
हुआ तथा जो पाठ्य पुस्तकें बनीं, उनके द्वारा हिन्दी को और विशेषकर 
हिन्दी-गद्य के विकास को बड़ी उत्तेजना मिली क्योंकि उनको पढ़े 
हुए लोगों में से भावी लेखक और भावी वाचक बन कर निकले । 

परन्तु, यह दिखाने के बाद कि उन सब कारणों से हिन्दी-लेखकों 
की प्रवृत्ति गय्य लिखने की ओर हुई यह सहसा मान लेना अनुचित दे 
कि १६ वीं शदाब्दी के श्रारम्भकाल में ही, लब्लूलाल तथा सदत्त मिश्र 
के समय से ही, हिन्दी की उन्नति का द्वार खुल गया था। क्योंकि बात 
यह है कि हिन्दी को उदू से बड़ा भय था । ऐसी प्रथा चल गई थी कि 


हिन्दी वाले भी अपनी पुस्तक फ़ारसी अक्तरों में लिखने थे । 
अमसागर के ढंग के ग्रन्थ लगभग ६० वर्ष तक नहीं बने | उधर 
फ़ारसी-लिपि को धूम मची रही । 


अभाग्यवश १८३५ ई० में सरकारी दकफ़्तरों में फ़ारसी-लिपि के साथ 
साथ हिन्दी जारी हुई। इससे देवनागरी-अक्षरों का लोप सा होने 
लगा, यहाँ तक कि जैसा बाबू बालमुकुन्द जी गुप्त कहते हैं 'जो लोग 
नागरी-अक्षर सीखते थे वह फ़ारसी-अक्षर सीखने पर विवश हुए और 
हिन्दी-भाषा हिन्दी न रह कर उदू बन गई! ह । गुप्त जी के ही शब्दों में 
“हिन्दी उस भाषा का नाम रहा जो दृटी-फूटी चाल पर देवनागरी- 
अक्तरों में लिखो जानी थी? । 

अन्त में यहाँ तक नौबत पहुँची कि देवनागरी-अक्षर लोग भूल गये । 
बात यह थी कि अदालती काम सब डद में होता था, इसलिए 
राजदरबार की सम्मानित तथा रईंसी भाषा का स्थान 'उसी को प्राप्त 


( ३५ ) 
था । पढ़े-लिखे लोगों, खास कर नोकर-पेशा वालों, के घरों में 
'पत्र-व्यवहार तक उदू में होने लगा। 

१६ वीं शताब्दी के मध्य तक उदू का प्राबल्य रहा । तब कुछ 
फ़ारसी, अंग्रेज़ी पढ़े हुए लोगों का ध्यान देवनागरी को कुदशा कौ ओर 
आकर्षित हुआ । इनमें से राजा शिवप्रसाद तथा राजा चलच्ष्मणर्सिह 
मुख्य थे। इन महानुभावों का यह सिद्धान्त था कि राजकीय कामों में 
उदू चाद्दे जितनी समाद्वत क्यों जन हो पर जन-साधारण के हित के लिए 
देवनागरी का पुनरुजीवन करना परम आवश्यक था। इसो उद्देश्य की 
पूर्ति के लिए अथोत्‌ सवसाधारण में देवनागरी-अक्षरों का प्रचार 
करने के लिए सन्‌ १८४४ ई० में राजा शिवप्रसाद ने काशी से 
“बनारस-अखबार?”” निकालना शुरू किया। उसकी भाषा उद्‌ तथा 
लिपि देवनागरी होती थी। उसकी भाषा का उदाहरण नीचे दिया 
जाता हे :--- 

“्यहाँ जो नया पाठशाला कई साल मे जनाब कप्तान किट साहब 
बहादुर के इद्दतिमाम और घर्मात्माओं के मदद से बनता है उसका 
हाल कई दकफ़ा जाहिर हो चुका है । अब वह मकान एक आलीशान 
बनने का निशान तय्यार हर चेहार तरफ़ से हो गया बल्कि इसके नक़शे 
का बयान पहले सु'दज है सो परमेश्वर के दया से साहब बहादुर ने 
बड़ी तन्‍्देही मुस्तैदी से बहुत बेहतर और माकूल बनवाया है? । 
राजा साहब की भाषा का आधा तीतर-आधा बटेरः-पन स्पष्ट है। 
अक्षर देवनागरी के हैं. किन्तु शब्द उदू के हैं । इस खिचड़ी के दो 


िश् 


कारण हैं । एक तो लल्लूलाल के बाद किसी लेखक का गयय-प्रन्थ 


( ३२६ ). 

हिन्दी में लिखा हुआ । राजा साहब के सामने नथा जिससे उन्हें 
सहायता मिलती । लल्लूलाल की भाषा “उनकी पोथी में ही रह गई ॥ 
आगे और पोथियाँ लिख कर किसी ने उनकी भाषा की उन्नति नहीं 
की” । उद्‌ का गय वेसे भी हिन्दी के गद्य के कुछ पहले श्रम हुआ 
था और इसके सिवाय “प्रेमसागर” के बाद उद्‌ में तो लगातार घड़ाबड़ 
गय लिखने का क्रम जारी रहा। पर हिन्दी-गद बिल्कुल प्रषुप दशा में. 
रहा । देवनागरो-अक्षरों का अप्रचार हो इसका बड़ा कारण था। अतः 
राज] शिवप्रसाद ने उनका पुनः प्रयोग करके हिन्दी की उन्नति के 
मार्ग में से एक बड़ी रुकावट हटाई । इस हिसाब से उन्होंने जो कुछ भी 

अनगढ़ हिन्दी लिखी है उसका वड़ा महत्व रहेगा । 
बसे तो राजा साहब के अपने कुछ भाषा-विषयक विशद्‌ सिद्धान्त 
थे । अपने “इतिहास तिमिस्नाशक” की भूमिका सें वे साफ़-साफ़. 
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( हे४ ) 
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थ्‌ एः ८5५ का (्‌ थ्‌ ने 

अथात्‌ राजा शिवप्रसाद उन शुद्धिल्ादियों के सवंथा विरुद्ध थे 


जिन्हें द्विन्दी को संस्क्रतमय तथा फ्रारसी, डदूं से सुक्त रखने को सनक 
सवार रहती है। कोई भी शब्द, चाहे वह फ़ारसी का हो अथवा तुरकी 
का, यदि चिरकाल से साधारण प्रयोग में आते रहने से उसकी व्यंजना- 
शक्षि बढ़ गई है तो केवल पतक्तपात की दृष्टि से उसको निकालना वे बुरा 
समझते थे | यहाँ तक तो उनका सिद्धान्त ठीक है, किन्तु जब वे ग्रामीण, 
मुहावरों या शब्दों को केवल ग्रामीणता के विचार से हेय कहते हैं तब 
आश्चये होता है । यदि ग्रामीणता सचमुच ऐसी जघन्य वस्तु दे ( तथा 
नागरिकता ऐसी सुन्दर वस्तु दे ) तब तो पंडित प्रतापनारायण के सारे 
लेख जला देने के योग्य ही ठहरेंगे ! े 

अस्तु, राजा शिवप्रसाद ने दो प्रकार से हिन्दी-गग्य की उन्नति में 
सहायता की है। एक तो, जेसा अभी कहा जा चुका है, उन्होंने चिर- 
अप्रचलित देवनागरी अक्षरों का प्रचार किया और दूसरे हिन्दी-उदू । 
मिली हुई भाषा का आविष्कार करके उन्होंने हिम्दी-गय्य को शुरू से 
डुरूहता के गड्ढे में गिरने से बचाया | वस्तुत: लल्ललाल की भाषा की 
अत्यधिक शुद्धता को रोकने का राजा शिवप्रसाद ने अच्छी तरह 
प्रयत्ल किया । द 

पं० प्रतापनारायण मिश्र, पं० महावीरप्रसाद हिवेदी, बाबू बाल- 
मुकुन्द गुप्त तथा अन्य मिश्रित शेली के लेखकों के आदि-गुरु राजा शिव- 


( हे ) 
प्रसाद ही कंहे जा सकते हैं। 

इसके अतिरिक्ल स्वय॑ शिक्षा-विभाग में उच्च पद पर रह कर इसी' 
मिश्रित भाषा में अपने हाथ से पाठ्य पुस्तक लिख कर उन्होंने हिन्दी 
और उद्‌ को बहुत कुछ एक दूसरे से मिलाने का प्रयल्ल किया; और इस 
दिशा में वे जो काम कर गये हैं, उसी के आधार पर आजकल भी. 
भाषा के साम्यवादी चल रहे हैं। अस्तु हिन्दी और उदू के बीच में 
“पुल बनाना? ही उनके साहित्यिक जीवन का एक ध्येय था और इसी 
सम्बन्ध में हिन्दी और उद्‌ दोनों के लिए वे बराबर महत्वपूर्ण रहेंगे । 
इस सम्बन्ध में कठिन संस्कृतमय अथवा फ्रारसी से सराबोर दोनों प्रकार 
की अस्वाभाविक भाषाओं से चिढ़ कर राजा साहब ने मज़ेदार शब्दों. 
में अपने विचार यों प्रकट किए हैं :-- 

“अति कठोर शब्दों को, जो हज्ञारों बरस तक दाँत, होठ और जीभ 
से टकरातै-टकराते गोलमटोंल पहाड़ी नदी की बटिया बन गये हैं, 
परिडत जी फिर वेसे ही खुरदरे सिंघाड़े की तरह नुकीले पत्थर के ढोके 
बनाना चाहते हैं जैसे वे नदी में पढ़ने से पहले पहाड़ से दूटने के वक्त 
रहते हैं । और मौलवी साहब अपने ऐन-क्राफ़ काम में लाना चाहते हैं 
कि वेचारे लड़के बलबलाते-बलबलाते ऊँट हो -बन जाते हैं? । 

राजा शिवप्रसाद के साथ ही राजा लच्मणसिंह का नाम भी 
आधुनिक हिन्दौ-गद्य के निर्माण के प्रसंग में स्मरणीय द्वे । राजा 
लक्ष्मएसिंह ने यद्यपि “सितारे हिन्द? के साथ हिन्दी के प्रचार में 
भरपूर सहणेग किया, तथापि वे उनके हिन्दी और उद्‌ के बीच में पुल 
बनाने के प्रयत्न में सम्मिलित न हुए। रघुवंश का गय्यानुवाद करते समय 


( ३२६ ) 

अपने प्राकथन में वे कहते हैं कि “हमारे मत में हिन्दी और उदू 
दो बोली न्यारी न्यारी हैं। हिन्दी इस देश के हिन्दू बोलते हैं और 
उद्‌' यहाँ के मुसलमानों और पारसी पढ़े हुए हिन्दुओं को बोल-चाल 
है। हिन्दी में संस्कृत के पद बहुत आते हैं। उद्‌ अरबी-पारसी के 
परन्तु कुछ अवश्य नहीं हैं कि अरबी-पारसी के शब्दों के बिना हिन्दी 
न बोली जाय और न हम उस भाषा को हिन्दी कहते हैं जिसमें अरबी- 
पारसी के शब्द भरे हों”? । 


एक ओर राजा शिवप्रसाद का यह कहना है कि केवल संस्कृत को 
शब्दावली से भरी हुई भाषा को हिन्दी कहना गले है तथा दूसरी ओर 
राजा लच््मशासिंह का यह कहना है. कि अरबी-क्रारसी के शब्द के बिना 
भी हिन्दी बोली जा सकतो हूँ इससे स्पष्टतया ज्ञात होता हैं कि उन 
दोनों के गद्य-विषयक सिद्धान्तों में आकाश-पाताल का अन्तर हैँ। राजा 
शिवप्रसाद तो उद्‌ू, की मदद से हिन्दी-गद्य को अपने पेर्रा पर खड़ा 
करना चाहते थे तथा उन दोनों भाषाओं की विभिन्नता को यथा- 
सम्भव घटाना चाहते थे । इसके विपरीत राजा लच्मणर्सिंह लल्ललाल 
निर्दिष्ट किये हुए मार्ग का अनुसरण करके हिन्दी को डदू से अधिका- 
घिक अलग करना अपना कत्तेग्य समक्तत थे। राजा लच्मणसिंह का 
यह मत उनके समय के अधिकांश सचेतहदय हिन्दू लेखकों के विचार के 
अनुकल था । क्योंकि बहुत दिनों तक फ़ारसी-भाषी शासका के हाथ मे 
हिन्दी अपने अस्तित् को उद्‌ की पुष्टि में न्‍्योद्शावर करता रही थी 
ओऔर इस भअ्रकार स्वयं अपने कलेवर की खो चुकी थी। हिन्दुओं ने 
यह सममका होगा, जैसा कि श्री बालसुकुन्द जी गुप्त कहते थ कि 


(४० ) 
“फ्रारसी, अरबी शब्दों के बहुत मिल जाने से हिन्दी हिन्दी नहीं रही 
कुछ ओर ही हो गई । हिन्दुओं के काम वह नहीं आ सकती ” । 

तभी राजा लच्मणसिंह तथा भारतेनदु हरिश्चन्द्र के द्वारा एक 
जअजभाषा-मिश्रित भाषा का प्रचार हुआ जो राजा शिवप्रसाद के सिद्धान्तों 
से प्रतिकूल था। 

राजा लक्ष्मएसिंह को भाषा का एक नमूना देकर भारतेन्दु के गद्य 
के विषय में कहना है ;--- 

“अनसूया--( होले प्रियम्वदा से ) सखी में भी इसी सोच विचार 
में हूँ | अब इससे कुछ पूछे गी । (प्रगट) महात्मा तुम्हारे मधुर वचनों 
के विश्वास में आकर मेरा जी यह पूछने को चाहता है कि तुम किस 
राजवंश के मूषण हो १ और किस देश की श्रजा को विरह में व्याकुल 
छोड़ यहाँ पथारे हो 8 वया कारन दे कि जिससे तुमने अपने कोमल 
मन को इस कठिन तपोवन में आकर पीड़ित किया हैं” ? द 

अब इसके पूव कि भारतेन्दु हस्श्िन्द्र के काये पर विचार करें, 
यह आवश्यक है कि उनके समय तक जो रूप हिन्दी-गद्य को प्राप्त 
हो चुका था उसका सिंहाइलोकन किया जाबे। आधुनिक गद्य-साहित्य 
की नींव वास्तव में लल्लूलाल के समय से ही पड़ी थो और कई कारण 
थे जिनसे उसके विकास में उत्तरोत्तत सहायता मिलती गई । सब से बड़ी 
सहायता छापेखानों दे प्रचार से हुईं। सन्‌ १८०३७ में दिल्ली में सबसे 
पहला हिन्दी का लीथो-प्रेस खुला । धीरे घीरे बनारस, कलकत्ता आदि 
भिन्न भिन्न स्थानों में कई हिन्दी-प्रेस होगये । इस छपाई की सुविधा 
का यह परिणाम हुआ कि लोगों में पढ़ने-लिखने की ओर भ्रवृत्ति हुई और 


( ४१ ) 
'जिनमें कुछ भी साहित्यिक रुचि थी वे या तो समाचारपत्र निकालने लगे 
या समयोपयुक्क पुस्तकें लिखने लगे । तभी तो १६ वीं शताब्दी के आरम्भ सें 
बाग्नोबहारः, 'रानी केतकी की कहानी?, 'सुखसागर”, “श्रमसागर?, 
आदि अनेक गद्य-पुस्तकें लिखी गई" तथा “बनारस-अखबार”, “कवि- 
चचन-सुधा?, आदि पत्र प्रकाशित द्वोने लगे | तात्पय यह है कि 
'मुद्रणायंत्र की सहायता से जब किसी लेख अथवा पुस्तक. की असंख्य 
प्रतियाँ तैयार करना सम्भव हो गया, तब विशेष कर गद्य-लेखकों 
को बड़ा प्रोत्साहन मिला । क्‍योंकि जिन प्रान्तीय बोलियों की विभिन्नता 
तथा बाहुल्‍य के कारण प्राचीन काल से गद्य का कोई एक निश्चित, 
'सबंसान्य स्वरूप न बन पाया था वह अब सम्भव होने ल्गा। बात 
यह है कि किसी प्रबन्ध अथवा विचार-समूह को छपे हुए रूप में देख कर. 
जनसाधारण की प्राय; यह घारणा तुरन्त हो जाया करती हे कि वह 
'बैद-वाक्य के तुल्य मान्य दे ।इसी से जब अनेक श्रान्तीय बोलियों 
के बोलने वालों ने एक खास तरह की मिश्रित भाषा को छपे हुए 
'छूपे में चिरस्थायी बना हुआ देखा तब उन्होंने उसे साहित्यिक कामों 
के लिए आाह्य समझ लिया। अस्तु, मुद्रणयंत्र के द्वारा हिन्दी-गय की 
भाषा का प्रश्न शीघ्र ते हो गया। खड़ी बोली ही स्वंसम्मति से उस 
काम के लिए स्वीकृत की गई। केक्सटन्‌ ने चासर की पुस्तक तथा 
उन पर अपनी लिखी हुई भूमिकाय छापकर अंग्रेजी-गय की भाषा 
को चिरस्थायी स्वरूप देने में जो काये किया था, वही लल्लुलाल और 
सदल मिश्र ने “ग्रे मसागर! तथा “नासिकरेतोपाख्यान! तथा अन्य पाय्य 


पुस्तकों के द्वारा किया । 


( ४२ ) 

जिस समय भारतेन्दु ने नाटक लिखना शुरू किया था उस 
समय तक लल्लूलाल, सदल मिश्र, मुशी सदासुख, राजा शिवप्रसाद, 
राजा लक्ष्मशसिंह आदि थोड़े से गद्य-लेखक हो चुके थे। परन्तु 
उनमें से एक भी यह निधघोरित न कर पाया था कि हिन्दी में गथ किस 
ढंग से लिखा जाय जिससे वह भाषा के विचार से न तो उदू हो 
बन जाय और न निरा संस्क्ृतमय ही हो जावे । लल्लूलाल ने “श्रे मसागरः 
में गद्य लिखने की एक आजमाइश की जिसमें उदू को हॉढ़ ह्ॉंढ़ कर 
बहिष्कृत किया और व्रजभाषा की शाब्दिक तोड़-मरोड़ तथा कोमलकान्त- 
पदावली का अधिकतर शभ्रयोग किया। फलत: उनका सा गद्य उनके. 


पश्चात्‌ किसी अन्य लेखक ने न लिखा, ओर वे अपने ढँग के निरालेः 
बने रहे । 


सदल मिश्र ने खड़ी बोली के मुहावरे स्वीकार किये और 
लल्लूलाल की अपेक्षा उन्होंने अधिक प्रोद भाषा लिखी । राजा 
शिवप्रसाद ने लल्ललाल तथा सदल मिश्र के ठेठपन को निकाल कर 
एक ऐसी भाषा लिखी जो नागरिक सुघरता से पूरित थी, तथा जिसमें 
उत्कृश उदू की झलक थी । हिन्दी का हिन्दीपन नाममात्र को' 
सुरक्षित रखने के लिए राजा साहब ने बीच बीच में संस्कृत के तत्सम 
शब्दों का तथा त्जभाषा के शब्दों का प्रयोग किया। परन्तु उन्होंने 
अन्त में देवनागरी-अक्षरों में उद्‌ू लिख कर रख दी । अतएवं, यद्यपि 
राजा शिवप्रसाद ने लल्लूलाल के प्रचलित किये हुए श्रममूलक भाषा- 
शुद्धता के सिद्धान्त का निराकरण करके अपने हाथों से हिन्दी को उदृ 
के व्यंजना-पूरां मुहावरों से सुसज्ञित किया, तथापि वे भी इस कारये 


( ४३ ) 

को करते करते थ्रान्त से हो गए । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ठीक इसी समय आविभूत हुए। उन्होने हिन्दी- 
गद्य की अनिश्चितता की दशा से निकाल कर एक निर्दिष्ट दिशा में: 
प्रेरित क्रिया । 

भारतेन्दु के समय तक भारतीय जीवन के अन्न अच्ञ में पाश्चात्य 
सभ्यता का ध्भाव व्याप्त हो चुका था और अंग्रेज़ी शिक्षा पाये हुए लोग 
काफ़ी संख्या में तैयार हो चुके थे । इसके साथ ही साथ अंग्रेजी पढ़े 
हुए शिक्षित समुदाय की आँख उस नई पश्चिमीय देशों से आई हुई 
ज्योति से ऐसी चकाचोंब हो गई थी कि उनमें से अधिकांश अपनी 
भाषा को भूलने लगे थे। बड़े से बड़ प्रतिष्ठित तथा सुशिक्षित घरों में 
भी उद्‌ का सम्मान होने लगा था, क्योंकि उन दिलों वही एक मात्र 
राज-सम्मानित भाषा थी । हिन्दी का पुनरुत्थान करने में राजा लक्ष्मणसिंह 
अपना व्यक्तिगत श्रयत्न तो कर हो गये थे, परन्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्र नें 
बहुत से होनहार प्रतिभाशाली पुरुषों की विद्यामिरुचि उद्यौप्त को तथा 
उनकी एक साहित्यिक गोष्ठी बनाई । रात-दिन के उठने-बेठने वाले लोगों 
में केवल दो ही चार थे, किन्तु अन्य बहुत से हिन्दी-प्रेमी जेसे रावा- 
चरण जी गोस्वामी, बाबू जगन्नाथदास रतह्लाकर, बद्रीनारायण चौबरी,. 
श्री निवासदास, देवकीनन्दन खत्री, प्रतापनारायण मिश्र आदि दूर दूर 
रहते हुए भी उनके संपक में रहते थे ओर इसी अ थे में वे उस हरि- 
श्चन्द्र-मंडल के अन्तगत थे। सारांश यह है कि भारतेन्दु के प्रभाव भें: 
पड़ करू के ही उन्होंने भिन्न भिन्न प्रकार की रचनाये कीं । 


दरिश्चन्द्र ने जनता में हिन्दी की ओर रुचि उत्पन्न करने के लिए 


( डे ) 
नाव्य-कला का ही आश्रय लिया ओर अधिकतर नाव्य-प्रंथीं की रचना 


का 
कर 


की । परन्तु उनके नाटक कोरी नाव्य-कला से भरे नहीं हैं। वे त्रजभाषा 
की बड़ी रसीली कविता से लब्ालब हें । इसी नाव्य-कला तथा कविता 
का आत्वादन कराके भारतेर्दु ने अपने समय के शिक्षित समाज के 
'ताटस्थ्य को दर करके उसकी रुचि हिन्दी-साहित्य की ओर प्रवृत्त की । 

यहाँ पर भारतेन्द्र दी कविता तथा नाव्यकला पर कुछ न कह कर 
केवल इस बात की विवेचना करनी है कि उनके द्वारा हिन्दी-गद्य के 
विकास में कहाँ तक तथा किस प्रकार सहायता मिली । 

अभी संक्षेप में कहा जा चुका है कि भारतेन्दु की साहित्यिक शक्ति 
से हिन्दी अपनी प्रियमाण अवस्था से बात की बात में सजीव हो उठी । 
परन्तु यह कह सकते हैं कि यदि उन्हें अपने समय में उठी हुई देश-श्रेम 
को प्रबल लहर का सहारा न मिला होता तो वे अपनी मशणश्डली की 
सहायता से हिन्दी का प्रचार करने में उतने सफल न हो पाते जितना 
कि वे हुए हैं । उनके “भारत-दुदंशा?, “भारत जननी?, “बेदिकी हिंसा हिंसा 
न भयति? इन सब नाव्य-अंथों यें एक विशेष परिस्थिति का चित्र मिलता 
है। उनमें जो व्य॑ंग है वह उस समय के देश-प्रेम के मोंके में ही श्रोताओं 
अथवा वचकों को रुचिकर तथा सरस सिद्ध हो सकता था । 

अस्तु, गदर के बाद से ही देश-प्रेम के भाव जागृत हो उठे थे वे 
सारतेन्दु के समय तक अंकुरित हो गये थे । उस समय के हिन्दी-गद्य 
के प्रचार अथवा दद्धि पर उन भावों का गहरा प्रभाव पड़ा था । बात 
यह हैं कि जब पढ़े लिखे लोगों को राजनतिक परतंत्रता की असुविधाओं 
का तथा अपने जन्मसिद्ध स्वत्वों का ज्ञान हुआ, तब वे तरह तरदद से शासकों 
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आर शासन-प्रणाली पर व्य॑ंग करके अपने चित्त को तुष्ट करने लगे। 
अतएब उनकी देखादेखी जनसाधारण को भी यह समझने का अभ्यास 
होने लगा कि बाहरों आवरण के भीतर संसार की प्रत्येक वस्तु 
में केसे केसे अरुविकर गुण भी भरे रहते हैं । ऐसी दशा में लोगों की 
प्रवृत्ति हास्य तथा व्यंग को ओर हुई । फलत:, क्या राजनंतिक ओर 
सामाजिक सभी प्रकार के दोषों की आलोचना कटा अथवा तानाबाजी- 
द्वारा होने की रीति चल पड़ी । 

एवं, उस समय के अधिकांश हिन्दो-लेखकों के लेख भी व्यंग-हांस्य-: 
पूर्ण होने लगे । भारतेन्दु ने “भारत-दुदंशा! आदि अहसनों में उसी 
लौकिक रुचि को सन्तुद् किया । परिडत प्रतापनारायण मिश्र ने 
“'घूरे के लत्ता बिनें कनातन का डौल बाँवें” तथा “मरे का मारे शाह 
मदर! आदि लेखों में, परिडत बालकृष्ण भट्ट ने माँगी रोटी मिला 
पत्थरः, “नाक निगोड़ी भी एक बुरी बला है” शीर्षक लेखों में, राघाचस्ण 
गोस्वामी ने “नाईसतोन्रः तथा “बूढ़े में ह मुहासे लोग देखें तमासे! आ 
प्रहसनों में अपने ज़माने को व्य॑ंगग्रियता का परिचय दिया । 

भारतेन्दु बाबू हरिश्वन्ध ने एक ओर ती ब्राचीन संस्कृत-नाटकों 
का अजुवाद करके तथा स्वयं भी कई समयोपयुक्त मौलिक नाव्य-रचनाएरओं 
करके उन्हें रंगमंच पर खेला और उनके द्वारा दशकों में हिन्दी-प्रम तथा 
देश-प्रेम उत्पन्न किये । दूसरी ओर हिन्दी-गब को भी उन्होंने गोण 
रूप में प्रोत्साहन दिया । रससिद्ध कवि तो वे जन्म से ही थे ओर कविता 
ही उनकी स्वाभाविक भाषा थी । किन्तु, अपने अनुवादित तथा मौखिक 
नाटकों के पात्रों की बोलचाल की भाषा को एक ख़ास स्वरूप देकर 
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उन्होंने गद्य-विकास में योग दिया है । 

उनका लिखा हुआ गद्य दो-चार छोटी सी पुस्तकों के बाहर केवल 
नाटकों में तथा उनकी भूमिकाओं में मिलता है । भारतेन्दु ने जिस ढंग 
से संस्कृत-नाटकों के अनुवाद किये हैं तथा 'भारत-दुदंशाः आदि प्रहसनों 
में जैसी भाषा लिखी दे, उससे उनके गद्य का बहुत कुछ परिचय हो 
सकता है । 

समश्रिप में कह सकते हैं कि हरिश्चन्द्र का गद्य द्विपाश्विक है, 
अर्थात्‌ एक ओर उसका सम्बन्ध लल्लुलाल तथा राजा लक्ष्मणरसिद्द से 
कुछ बातों में है, तथा दूसरी ओर आज-कल के खड़ी-बोली में लिखे 
हुए मिश्रित गय से है । 

' लल्लूलाल और राजा लक्ष्मएसिंह से उनके गय्य का सम्बन्ध यों 
है कि जिस प्रकार उनकी भाषा में तजभाषा. की कोमलता है, उसी प्रकार 
भारतेन्दु को भाषा में भी है। भारतेन्दु के गद्य का श्जभाषा-साम्य 
कुछ शब्दों के प्रयोग से प्रकट होता दै। वे आश्चये, चतुरता, 
कल्याण, साथ, वीणा के स्थान में अचरज, चातुरी, कल्यान, संग, 
बीना लिखते हैं जेसे कि राजा लच्मणसिंह करते थे | बेसे तो उनका 
गद्य वाक्य-विन्यास तथा मुहावरों के हिसाब से बिलकुल आधुनिक 
खड़ी बोली के गद्य के समान दे । तअजमाषा का रंग तो उनकी भाषा 
में इसीलिए है कि वे एक असाधारण कवि थे और कविता का सा 
लय, सामंजस्य तथा मादव गय्य में भी हॉढ़ना उनके लिए सर्वथा 
स्वाभाविक सा था । तभी तो “णः को परुष फंकार से बचने के लिए 
वे “न! की अल्पप्राण ध्वनि का आश्रय लेते थे । 
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हिन्दी-गद्य को आधुनिक स्वरूप देने तथा उसकी रोचकता और 
वैचित््य की वृद्धि करने में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्थूल-रूप में तीन 
अकार से सहायता दी । 

हिन्दी-लेखकों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हो पहले पहल गद्य की 
भाषा में हास्य ओर व्यंग का पुर दिया। इसके सिवाय इन दोनों 
गुणों के प्रभाव को बढ़ाने कौ नियत से उन्होंने लोकोक्नियों तथा 
बोल-चाल के मुहावरों का भी प्रयोग किया दहै। “भारत-दुढंशा? में 
भारतेन्दु की भाषा के सर्वोत्तम उदाहरण प्राप्त होते हैं। जेसे सत्यानाश 
'फ़ौजदारों को यह बातचीत:-“फूट, डाह, लोभ, भय, उपेक्षा -** “इन 
'एक दर्जन दूतों को शत्रुओं की फ्रौज में हिला मिला कर ऐसा पंचाम्रत 
बनाया कि सारे शन्नु बिना मारे घंटा पर के गरुइ हो गये। फिर 
अन्त में भिन्नता गई । इसने सबको काई को तरह फाड़ा”। 

सबसे बड़ा उपकार भारतेन्दु ने हिन्दी-गय के साथ यह किया 
पफि उन्होंने अपने विभिन्न प्रकार के नाटकों तथा प्रहसनों में उसका 
अयोग करके पुष्ठ तथा व्यंजक बनाने का अयत्न किया। उनके पूर्ववर्ती 
लेखकों में किसी ने भी इस ओर ध्यान न दिया था। लल्लूलाल तथा 
राजा शिवप्रसाद ने केवल गद्य को बशणनात्मक शक्ति यथासम्भव 
सँमाली थी; राजा लक्ष्मणसिंह का सारा समय हिन्दी और उदू 
की विवेचना करने में लग गया। “शकुन्ततानाटक! तथा “रघुवंश? के 
अनुवाद करने के उपरांत भी वे अपनो निज को गद्य-शेली पर 
आअधिकार न प्राप्त कर सके । क्‍ 

भारतेन्दु के गद्य में एक विशेष बात यह है कि उसमें नागरिक 
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चिकणता है यद्यपि व्यंजक-शक्ति बढ़ाने के उद्दे श्य से वे विषयोपयुक्क 
प्रसिद्ध पंक्षियों तथा मुहावरों का प्रयोग करते थे, तथापि भूलकर भौ 
कभी वे परिडत प्रतापनारायण की तरह खरे ग्रामीण शब्दों को अपनी 
भाषा में स्थान न देते थे । एवं, उनकी शब्दावली नागरिक सजघज से 
ही युक्त होती थी । उनके हास्य तथा व्यंग भी सदेव शिष्ट होते थे । 

हिन्दी गद्य के लिए भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का यही महत्व है कि. 
उन्होंने उसे अभिश्चितता के कदम से निकाला और एक निश्चित परम्परा 
चलाई । राजा शिवश्रसाद और राजा लक्ष्मणर्सिंह उदू और हिन्दी के. 
भगड़ें में ही फेसे रहे थे | हरिश्चन्द्र ने यह सदा के लिए ते कर दिया 
कि. यदि हिन्दीं-गद्य को भविष्य में स्वतंत्र रीति से साहित्यिक प्रयोग 
के लिए भ्रोढ़ और सुडौल बनाना है केवल उसे ब्रजभाषा तथा संस्कृत के. 
प्रपंच से छुड़ाना होगा और मिश्रित भाषा की ओर शरित करना होगा ॥ 

भारतेन्दु के बाद शीघ्र ही गय्य की उन्नति के दो माग खुल चुके थे । 
अथोत्‌ उपन्यास-लेखकों तथा हिन्दी पत्र-पत्रिकाओं की उत्तरोत्तर बृद्धि 
होने लगी थी। १८६८ ई० में हरिश्चन्द्र ने “कवि-वचन-सुधा? निकालना 
शुरू किया | शीघ्र ही अलमोडा-ग्खबार”, “बिहार-बन्धुञ, 'सदादशेः,. 
सार-सुधानिधि', “उचित बक्का', 'भारतमित्र”, “बच्नवासी? आदि अनेक 
हिन्दी-पत्र प्रकाशित होने लगे । इन पत्रों के द्वारा उत्तरी भारत के कोने 
कोने में हिन्दी की खासी चचो होने लगी और थघौरे थीरे काफ़ी बड़ी 
संख्या में हिन्दी-लेखक देख पड़ने लगे। इससे पूव पतन्न-पत्रिकाओं के. 
अभाव में कितने द्वी उत्साही हिन्दी-लेखकों के होसले मन के मन ही में 
रह जाया करते थे। अब प्रकाशन के साथनों के बाहुल्‍य के कारण उन. 
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सब को यथेच्छा अपने विचार प्रकट करने तथा जनता तक उनको पहुँचाने 
की सुविधा हुईं । परन्तु उासः समय की पबलिक अधिकतर अघकबरे पढ़े- 
लिखे लोगों की थी । उसे हिन्दी-ऋषिता में तो रुचि थी, किन्तु गदय-लेखों 
को पत्र-पत्रिकाओं में छुपे रूप में पढ़ने का शोक न था और न विद्ग्ध 
साहित्य का अवलोकन करने दी हो उसे पवाह थी । एवं उस कविता- 
ग्रेमी बाचक-समुदाय को गद्य की ओर प्रेरित करने के लिए उन्त पत्र- 
पत्रिकाओं के सम्पादकों को हलके सवोध विषयों पर सुगम तथा चलती 
भाषा में लेख लिखना अनिवाये हो गया। अस्तु, किसी न किसी तरह हिन्दी 
पत्रा का खपत होले लगो . उनसें लेख लिखने वालों की तथा उनके पढ़ने 
वालों को संख्या दिन दिन बढ़ने- लगी । एक परिणाम और हुआ कि 
इन पतन्र-पत्रिकाशों की प्रचार-वृद्धि के साथ साथ हिन्दी-गय-विकास पर 
वाचकबृन्द की रुचि का प्रभाव भी क्रमशः पड़ने लगा। भारतेन्दु के 
समय तक गद्य-साहित्य का निर्माण कुछ इने-गिने लेखकों तक हो सीमित 
था । परन्तु अब घींरे बीरे श्रोताओं अथवा वाचकों की रुचि-वेचिब््य 
का पूरा विचार रखकर वे गद्य लिखने बेठते थे । यही कारण है कि तब 
के सभी गय॒-लेखक प्राय; समय-साधक्र थे । केवल पंडित बालक्षष्णु भट्ट 
को छोड़ कर अधिकांश अन्य सभी लेखकों ने केवल जनता की मनसस्‍्तुष्ठि 
करने का प्रयत्न किया और यह जान कर कि इस समय नेतिक उपदेश 
तथा मनोर॑जन ही की हवा चल रही है, सभी ने शिक्षापू्ं तथा 
हास्थमय लेख लिखे 

अस्तु पत्र-पत्रिकाओं के द्वारा हिन्दी-गद्य का सम्बन्ध लौकिक 
रुचि से घनिष्ट रूप में सदा के लिए स्थापित हो गया और इसी से 
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बसमें एक प्रकार की सजीवता अथवा परिवतन-शीलता का संचार 
हुआ जिसका प्राचीन गय में स्वेथा अभाव था । 

इसी प्रकार १६ वीं शताब्दी के अन्त में या २० वीं के शुरू 
में उपन्यासों की जो भरमार हुई उससे भी गद्य-शेली की समीचीनता 
बढ़ने लगी । तत्कालीन उपन्यासकारों में किशोरीलाल गोस्वामी, 
देवकीनंदन खत्री, कार्तिकप्रसाद, गंगाप्रसाद गुप्त, गोपालराम गहमरी 
के नाम विशेषतः उल्ले ख्य हैं। इन लोगों ने एक खास तरह के 
सनसनी से भरे हुए, विचित्र-घटनाओं से युक्त उपन्यास लिखें थे 
उनकी भाषा प्रायः बड़ी फड़कीली और चसत्कारपूणं होती है। 
यद्यपि उनके कथानक ऐसी क्षणिक रोचकता की घटनाओं के आधार 
पर निर्मित हैं जिनसे उनका स्थायी साहित्यिक महत्व नहीं रहता, 
तथापि उनके वर्णन तथा चरित्र-चित्रण ऐसी गठीली भाषा में हैं जो 
स्मरणीय रहेगी । वास्तव में इस डपन्‍्यास-पु"ज ने दो बड़े उपयोगी 
कार्य किये । एक तो उसके द्वारा गद्य को अच्छा व्यायाम मिला। 
ओर जिस भ्रकार भारतेन्दु के नाटकों के काव्यमय साँचे में पड़ कर 
गद्य बड़ा परिष्कृत होकर निकला, वेसे ही उन उपन्यासकारों के हाथ 
में वह अत्यन्त लचीला तथा मेंजा हुआ बन गया। उपन्यासों से हिन्दी 
पढ़ने वालों का समूह ओर भी बढ़ा । लाला देवकीनन्दन की “चंद्रकान्ता 
सन्तति? ने तो न जाने कितने उद्‌ दाँ तथा अंग्रेज़ी-पढ़े लोगों को 
हिन्दी सीखने को, बाध्य ,क्िया । इसके अतिरिक्त उन ऐयारी 
उपन्यासों की रसीली, चुहचुहाती हुई वरणन-शेली पर मुग्ध होकर 
लोगों की प्रदृत्ति निरो कविता की ओर से उचटी और गद्य की ओर 


( ५१ ) 

आकृष्ट हुईं। जो लोग अभी तक यह सममते रहे थे कि त्रजभाषा 
की मधुर कविता के बाहर साहित्य हो ही नहीं सकता उनकी अब 
आँखें खुलीं और उन्हें ज्ञात हो गया कि गय्य में भी सुपादय 
इचनायें हो सकती हैं । द 

इसी बीच में हिन्दी-गय्य के विकास में कई सामयिक सामाजिक 
परिवतेनों का प्रभाव पड़ा। पाश्चात्य सभ्यता के संघष से भारत की 
प्राचीन घारमिक तथा सामाजिक व्यवस्था पर आघात पहुँचा । सनातन- 
घर, जिसके वास्तविक सिद्धान्त वाह्य आडम्बरों से दब गये थे, पश्चिम 
ले आई हुई तक की हवा के मोंके से समूल्त डगमगाने लगा। इसी 
अवसर पर स्वामी दयानन्द सरस्वती ने आये-समाज की स्थापना की, 
ओर देश भर में चिरप्रचलित मूर्ति-पूजा आदि अन्य थधार्मिक रस्मों के 
विरोध में अपने मत का प्रचार किया । आययसमाज के सिद्धान्तों का 
निचोड़ यही था कि घम््म के नाम से जितने पाखंड और ढकोंसले केवल 
इसीलिए जनता ने अक्षुरण रखे हैं कि वे पूवजों के चलाये हैं, वे सब 
जबेना किसी हिंचकिचाहट के त्याग देने चाहिए, यदि उनसे देश के हित 
में बावा पहुँचती हो। कोरी अन्ध-भक्ति, अन्ध-विश्वास के अतिकूल 
आयेसमाज ने स्तुत्य काये किया । १५ वीं और १६ वीं शताब्दियों में 
वेष्णुव सन्‍तों ने जों भक्ति की नदी बहाई थी उससे जातीय जीवन में 
जो निस्वृदृणीय मानसिक शेथिल्य उत्पन्न हों गया था उसको हटाना ही 
स्वामी दयानन्द का मुख्य उ्ह श्य था । 

एवं, एक अ्रकार से भक्ति तथा आवेशपूर्शंता के विरुद्ध आर्यसमाज 
ने जो युद्ध छेड़ाथा उसका प्रभाव भारतीय साहित्य पर अच्छा पड़ा ॥ 


( ४३ ) 
ह है कि बाह्य समाज और आयसमाज के आने के पूर्व तक सभी 
के साहित्य में कविता का जाचुये रहा था, गय-अन्ध नाम्रसात्र 


का ०५5 कर चर 


को ही थे । भक्त-कवियों की सिखाई हुई भावुकता की गरमी में बड़े से 
बड़े लेखक गयय लिखने में असमर्थ थे। आयसमाज ने इस हादिक 
उन्‍्माद को बड़े अपूबव ढंग से दूर किया। स्वयं स्वामी जी ने अपना 
मुख अन्थ 'सत्यार्थ-प्रकाश” ऐसी सीधी, तीव्र ओर लक्षद़तोड़ भाषा में 
लिखा कि जिससे कविता की छाया योजनों दूर रह जाती है । स्वामी उ 


हि 


वेभी इस 


ही 


के जिन दो तीच पन्नों की नक्तल घझस्तुत संग्रह में दो ग 
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बात के परिषोषक हैँं। इसके सिवाय आयंसमाज की ओर से जो भजन 
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उत्सवों पर गाये जाते हैं, उनमें कितनी गायन-शक्कि अथवा कविता रु 
छुटा रहती है, यह कहने की आवश्यकता नहीं ! आयेसामाजिक लेखों 


हि 


तथा कविताओं में भी आदि से अन्त तक इसी अक्मार की गयम्तयता 


रे 


ओर व्यंग की मात्रा खब रहती है। श्री नाथूराम जी “शंकर! के “रंक- 
रोदन? की ये पंक्षियाँ देखिए $--- ह 
“लड़के लकड़ी बीन बीन कर ला देते हैं । 
इंधन भर का छाम अवश्य चला देते हैं 
वृद्ध चचा दो तीन बार जल भर देते हैं । 
माँग माँग कर छाछ महेरी कर देते है 
छप्पर में विन बाँस घुने ऐरसंड पड़े हैं । 
बरतन का कया काम घने घटर्खाड पड़े हैं ॥ 
खाट कहाँ, छे: सात फटे से टाठ पड़े हैं । 
चक्की पीसे कोन बिना सिड्ठ पाट पड़े हैं 


| भर ) 


कर कर केहरि-नाद वलाहक वरस रहे हैं , 


था 


अस्थिर वियुद्रश्य दसों दिस दरस रहे हैं ॥ 


?#0४ 
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गंदला पानी छेद छत्त के छोड़ रहे हैं । 
इन्द्रदेव जी टाँग आराण की तोड़ रहे हैं ?॥ 

इस प्रसंग में कह सकते हैं कि हिन्दी में व्यंग-साहित्य को उद्दीघ्त 
करने का श्रेय आयसमाज को ही है। आयेसमाज के प्रचारकों को 
सबातनपघर्मियों तथा अन्य मतावलम्बियों से वाद-विवाद करते समय 
बड़ी जोरदार, मखोलपने से भरपूर तथा व्य॑ंगयुक्क भाषा का प्रयोग करना 
पड़ता था । तभी वे विपक्तियों के सामने ठहर भी पाते थे। ऐसा करते 
करते उन्हें लिखने में भी ऐसी ही भाषा का अभ्यास हो गया | एवं 
उस समय के जितने आयेसमाजी गद्य-लेखक हो गये हैं उन सब के 
लेखों में वेसे ही व्यंग तथा हास्य पाये जाते हैं । प्रसिद्ध लेखक परिडत 
रुद्रदत्त जी शर्मा का लिखा हुआ “स्वर्ग में सबजेक्ट्स कमेटी? नामक 
'लेख इस बात का ग्रमाण है । द 

इस प्रकार के तत्कालीन लेखों से जान पड़ता है कि आयेसमा- 
'जियों की हास्य-व्यंग-प्रियता ने समस्त हिन्दो-गद्य को उन्हीं गुणों से 
सम्पन्न किया । अस्तु, आयेसमाज ने हिन्दी-गद्य को हास्य, व्यंग इन 
दो उपादानों के संमिश्रण से रोचक बनाया और उसके उपयुक्त एक 
'परिस्थिति तेयार की। 

आयेसमाज ने गद्य पर एक और प्रभाव डालां | हिन्दी-गय की 
भाषा पर आयेसमाज ने उदू का बड़ा प्रभाव डाला । बात यह थी कि 
कुछ कारणों से पंजाब में ही स्वामी दयानन्द के सिद्धान्तों की सब से 


( भूड ) 

अधिक विजय हुई । ओर पंजाब था उदू बोलने वालों तथा लिखने 
वालों का एक बड़ा केन्द्र | अतएवं नवीन बेद्क थम के संदेश को सब 
तक पहुँचाने के लिए यह परम आवश्यक था कि उसके परिषोषक जितने 
ग्रन्थ, पर्च तथा पत्र प्रकाशित हों वे हिन्दी और उद्‌ दोनों ही में हों, 
ताकि दोनों के जानने वाले बिना किसी कष्ट के उन्हें समझ सके । इसीः 
आवश्यकता को दृष्टिगत करके क्‍या '“सत्याथत्रकाश”, क्या वेद सभी 
उर्द में छुप गये और पत्र, पत्रिकार्ये, लेख आदि आमने-सामने 
हिन्दी और उदू दोनों में लिखे जाने लगे । 

इस द्विभाषिकता का फल शायद यह हुआ कि हिन्दी बहुत कुछ 
उदू से मिली । क्योंकि बहुत से उभयनिष्ठ शब्दों तथा मुहावरों का 
प्रवेश स्वभावत:ः हिन्दी और उदू दोनों में आपस में हुआ जिससे हिन्दी: 
को शुद्ध रखने का प्रयल्ल जो राजा लक्ष्मणसिंह आदि ने किया था वह 
निष्फल हुआ। उदूं का आक्रमण एक दूसरी रीति से भी हिन्दी-गयय 
पर हुआ । आयंसमाज ने प्राचीन घार्मिक श्रथाओं को काट-छाँट करने 
के अतिरिक्त राष्ट्रीयता के भाव भी देश में उत्पन्न करने की भरसक 
कोशिश की और इसी सम्बन्ध में सवसाधारण में हिन्दी के अ्रचार करने. 
के उद्द श्य को भी अपने सामने रखा। इस काय में उसे इतनी सफलता' 
हुई कि बहुत से फ़ारसी और उद्‌ के जानने वालों ने हिन्दी सीखी और 
उसे अपनाया । पं» ज्वालादत्त शर्मा, बाबू बालमुकुन्द गुप्त, पँ० दौन- 
दयालु शमों आदि ने हिन्दी में लिखना और बोलना तक आरम्भ 
किया । सम्भवतः इन लोगों ने अदृश्य रूप से अपने उद्‌ के ज्ञान के. 
बदौलत एक गज्ञा-जमुनी भाषा लिखने की पद्धति चलाई। 


(४४. ) 
उन दिनों आयेसमाज तथा सनातनधर्म के अलुयायियों में जो 
शास्त्रार्थ नित्य होते रहते थे तथा उन दोनों धार्मिक दलों की ओर से 
जो वृत्ति-स्वीकृत उपदेशकों के यूथ तेयार हो गये थे उनकी वक्कताओं 
का भी हिन्दो-गद्य पर कई अकार का प्रभाव पड़ा था । शास्त्रार्थ 
करते समय प्रत्येक पक्ष वाले को अपने आशय को बड़ी विशद रीति स्तर 
अपने प्रतिद्वन्द्दी के सामने रखना होता था, तथा उसे नीचा दिखाने के 
उद्दे श्य से हँसी, मज़ाक़, न्यँग, वक्रोंक्कि तथावावदूकता इन सब का आश्रय 
लेना होता था | एवं, अस्पष्टता अथवा असम्बद्धता से बचने में तथा 
अपनी भाषा को चित्ताकषक बनाने में शास्त्राथ करने वाले लोग बड़ा 
रोचक तथा समीचीन गय बोलते थे, ओर लिखते थे । 
इसी प्रकार बार्मिक उपदेशकों को वक्कताओं में भी हिन्दी का एक 
अच्छा स्वरूप देख पड़ता था । वक्कागण पढ़े, अनपड़े सभी भाँति के 
श्रोताओं का ध्यान रख कर उपदेश ऐसी भाषा में देते थे जो सुबोष 
होती थी और जो उपयुक्त लोकोक्लियों तथा मुहावरों के कारण बड़ी. 
रोचक होतो थी । अस्तु, इन उपदेशकों की वाककुशलता से गद्य पर 
दो प्रभाव पड़े । एक तो जिस प्रकार अभ्यस्त वक्काओं के व्याख्यानों को 
सुनते सुनते लोगों की बोलचाल की भाषा अत्यधिक मिश्रित तथा व्यंजक.. 
होगई, उसी प्रकार गय-लेखों की शेली भी चाहझुतर होगई । एवं राजा 
लक्ष्मणसिंह की अनिश्चितता तथा लल्लूलाल को अनगढ़ता हिन्दी- 
गद्य से दूर होने लगी । 
. जिस जोश में आकर उपदेशक लोग व्याख्यान देते समय हाथ 
पटकते थे और अपने भावों को व्यक्त करने के लिए जिन अनेक इंगितों, 


5 तर] 
का प्रयोग करते थे तथा जो ओजपू् भाषा बोलते थे, उन सब का 
प्रभाव गय-शेली पर भी पड़ा । यही कारण है कि उस समय के बहुत 
से लेखकों के गय में वक्त ताओं का सा दीत अवाह है और ओज है । 
पं० अम्बिकादत्त व्यास के सूत्ति-पूजा नामक लेख की भाषा इसका अच्छा 
उदाहरण है | नीचे इसी ओजपूरा भाषा का एक अवतरण “सब भाषाओं 
में कोन उत्तम और प्राचीन है? शीषक लेख से दिया जाता है :-. 

“कुछ लोग कहते हैं कि पहिले तो देवनागरी का ख़त अच्छा नहीं, 
दूसरे जल्द नहीं लिखी जा सकती, तीसरे उसकी बोलचाल में शीरीपन 
नहीं आता और न शायरी में फ़लाहत पाई जाती दे इत्यादि बहुत कुछ 
रागमाला फेरते हैं । सच तो यह है कि वे लोग इसके ममभेद को 
नहीं जामते । इसी से नागरी को घाकरी सममते हैं । भला चटनी का 
स्वाद बन्दर क्‍या जाने १ देखो, खत और जल्दी का दोष देते हैं । क्या 
कोई दिव्यचज्णु इन अक्षरों की ग्रुनाई, पंक्ति की सुघधाई ओर लेख की 
सुधड़ाई को अनुत्तम कह सकेगा १ क्या यही सौम्यता दे कि एक सिर 
आकाश पर तो दूसरा पाताल पर छाजता है ? क्‍या यही जल्दपना 
दे जो लिखा आलूबुखाारा आया उल्लूबिचारा, लिखा गया छन्न, 
पढ़ने में आया भब्बू? । (भारत-सुदशाप्रवतंक, १८८१) 

इस उद्धरण की भाषा में लगभग वे सब गुश हैं जिनका उल्लेख 
ऊपर विस्तृत रीति से किया गया है और जो आर्यसमाज के द्वारा हिन्दी 
गय में आये । | 

ऐसे समय जब कि घार्मिक उथल-पुथल के कारण हिन्दी का कलेवर 
अदल रद्ा था, पंडित प्रतापनारायण मिश्र तथा पंडित बालकृष्णु भट्ट 


( «० ) 
ब्राह्मण और “हिन्दी-प्रदी प” के लेखों स्रे गब्-साहित्य की सुध्दु नींव 
रख रहे थे। परन्तु मिश्रजी और भट्दजो अलग अलग अपने अपने 
ढँग से यह काम कर रहे थे । 

एंडित प्रतापनारायण अपने समय के बिल्कुल साथ थे । जेसा कि 
अभी कहा जा चुका है, १६वीं शताब्दी का अविकतर भाग हिन्दों का 
प्रचार-काल था । नई नई पच्र-पत्रिकाओं तथा उपन्यासों के उद्योग से 
एक झुगस साहित्य का निर्माण हो रहा था, जिसके द्वारा 
उदू या ऑगरेज़ी के जाल में फंसे हुए न जाने कितने शिक्षित लोग 
हिन्दी की ओर आह्ृष्ट हुए । सारांश यह है कि उस समय के लेखक 
हिन्दी-जनता की वृद्धि करने में लगे थे । प्रतापनारायण मिश्र में 
'नैसर्गिक साहित्यिक प्रतिभा थी और उनकी लेखनी शक्किपूणो थी । यदि 
उनके हृदय से तत्कालीन राष्ट्रीया। तथा सामाजिक हिंत प्रेरणा के भाव 
इतने प्रबल रूप में न होते तो वे निस्सन्देह उच्चकोटि के लेखक हुए होते, 
परन्तु सामाजिक सुधारों की पुकार करते करते और अपने समय के 
अल्पशिक्षित समुदाय को गम्भीर और विदग्व साहित्य की ओर ग्रीत्साहित 
करने के अभिप्राय से, वे उसकी अपरिपक्क रुचि को सन्तुष्ट करने के 
योग्य हलके लेख लिखते रहने में यावज्जीवन फेसे रह्दे । इस प्रकार उनको 
प्रतिमा केवल सुगम साहित्य की रचना में ही आबद्ध रही, और उन्हें 
अपने समय के साहित्यिक घरातल से उचे उठने का कम अवकाश 
मिला । इस बात से यह ध्वनि कदापि नहीं निकलती कि प्रतापनारायण 
का स्थान हिन्दी-साहित्य में किसी प्रकार से हीन है । उनकी गणना तो 
उत्कृष्ट श्रेणी के लेखकों में सदेव रद्देगी । 
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राजा शिवश्रसाद ने गद्य को बहुत कुछ स्थिर स्वरूप प्रदान कया: 
था, पर उन्होंने आवश्यकता से अधिक उसे उद्‌ से भर दिया था, 
यहाँ तक कि उनकी लिखी हुई हिन्दी कहीं कहीं तो अपना अस्तित्व 
खो बेठी है । राजा साहब संस्कृत-शब्दों तथा ग्रामीण भाषा से बेतरइ 
चोंकते थे जेसा कि ऊपर डद्भुत की हुई उन्हीं की उक्कि से ज्ञात होता हैः! 
ख़ास कर ग्रामीण कद्दावतों तथा मुहावरों को निकाल कर उन्होंने हिन्दी: 
गद्य के विकास को बड़ा पक्का पहुंचाया । क्योंकि यह: 
स्वमान्य मत है कि किसी भी भाषा के गय में सजीवता तभी: 
आती है जब उसमें चिर॒प्रचलित मुहावरों को समयाचुसार बेरोक-टोक 
स्थान दिया जाता है, चाहे वे ग्रामीणों अथवा नागरिकों की बोलचाल 
से क्‍यों न लिये गये हों । गद्य की ही नहीं किन्तु साहित्य-मात्र की सब से 
बड़ी समस्या यही है कि जो कुछ कहा जाय वह पढ़ने वाले या सुनने. 
वाले के चित्त पर तत्काल असर करे। एक द्वी भाव को प्रकट करने में 
कई शब्द समथ होते हैं, परन्तु कोई अधिक चमत्कारपूर्ण होता है और 
कोई उससे कम । अस्तु, राजा शिवप्रसाद नागरिक सभ्यता अथवा समी- 
चीनता के अधिक वशीभूत थे, तभी देहातियों के सुन्दर से सुन्दर प्रयोग. 
गय में प्रयुक्त होने के लिए उन्हें अशिष्ट जान पड़े । 

'प्रतापनारायण मिश्र ने जान में या अनजान में ही राजा साहब तथा 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भाषा को घोर नागरिकता के विरोध में ग्रामीणता* 
का अचार किया । शहर के निवासी होने पर भी उन्होंने शहर बालों की' 
कत्रिमता का ज़रा सा भी अनुसरण न किया। लेख भी उनके “मभौं?,. 
“दाँतः, मरे का मारें शाहमदाए ऐसे साधारण नित्यप्रति के विषयों. 
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पर हैं। लिखते समय उनका यही एकमात्र ध्येय रहता था कि जो कुछ- 
कहा जाय वह सीधे-सादे किन्तु रोचक ढंग से हो। तभी तो उनको' 
भाषा ठेठ देहात की कहावतों तथा अन्य प्रकार की हास्यपूर्ण बातों से: 
भरी है। आयः बहुत से लेखकों के लेखों मे जो गम्भीरता तथा विद्वत्ता- 
प्रदर्शन के ऐब रहते हैं, वे प्रतापनारायण के गद्य में देख नहीं पड़ते ।. . 
सचमुच उनके लेख क्या हैं, मानो गप-शप के समूह हैं। इसी से उनके. 
द्वारा हिन्दी-गय की एक ऐसी शेली का आविष्कार हुआ है जिसका 
प्रवाह नेसर्गिकतापूरो है। प्राचीन गद्य-लेखकों के लेखों की भाषा से 
ज्ञात होता है कि उसका एक एक पद हूंढ़ने में उन्हें बड़ा परिश्रम करना 
पड़ा होना । १७ वीं सदी के एक लेखक किशोरदास का यह वाक्य 
लीजिये:--.. “जु एक समय कस्यपु संध्या समय विषे संध्या के ईश्वर को 
सुमिरन करत बैठे हते” उससे साफ़ जान पड़ता द्वे कि वह बहुत यत्न-- 
पूवंक लिखा गया है। उसमें स्वाभाविकता नहीं है । 

“जहाँ तक सहृदयता से विचारिएगा वहाँ तक यही सिद्ध होगा कि. 
ज्रेम के बिना वेद झगड़े की जड़ | धर्म वे-सिर-पेर के काम ! स्वर्ग 
शेखचिल्ली का महल और मुक्ति श्रेत की बहन है?*-**--पं० प्रतापनारायण 
के लिखे हुए इस वाक्य में केसी सरलता है और उसके भाव केसेः 
विशद हैं ! 

कभी कभी तो गंवारू भाषा में हास्य-व्यंग करने की सनक में तथा: 
अपनी शेली की सुबोधता स्थिर रखने की उमंग में प्रतापनारायरा 
अश्लील भी हो जाते थे। परन्तु, कुछ भी हो उन्होंने गद्य पर जो अपनी 
छाप लगाई है वह अश्लीलता अथवा असभ्यता की नहीं वरन्‌ श्रकृतताः 
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'तथा रोचकता की है । उन्होंने किसी सुध्त तथा पुरानी सीक पीटने 
वाले लेखक की माँति केवल अत्यधिक सभ्य (सस्राज में सनातनकाल से 
प्रचलित भावहीन शब्दों की जोड़-अटोर कर लिखना अंगीकार नहीं 
किया । ब्त्युत, यह अच्छी तरह समझ कर कि नगर-निवासियों 
की खड़ी बोली की शब्दावली का अधिकतर भाग, जिसे राजा 
शिंवग्रसाद आदि लेखकों ने टकसाली सम्रकक रखा था, प्रायः वर्षों 
के विचारशून्य तथा क्षत्रिमताप्रिय ज्राषियों के द्वारा व्यवह्वत होते 
'होते निर्जीव हों गया था, उन्होंने हिन्दी को फिर सके सजीव बनाने 
के लिए ग्रामीण बोली के बहुत से भावपूण मुहात्ररे गम्भीर से 
गम्भीर लेखों में प्रयोग किये । फलतः उनके इस सत्प्रयत्न से हिन्दो-गद 
सदा के लिए जीवित हो उठा । 

हाँ पर यह बात निस्सन्देह स्मरणीय है कि यद्यपि पं० 
प्रतापनारायण मिश्र ने हिन्दी-गद्य की नागरिकता अथवा निर्जोबता 
के फंदे से छुड़ाया और उसको रोचक बनाने में कोई कसर “नहीं रख 
छोड़ी, तथापि उन्होंने उससे सम्बन्ध रखने वाली कई आवश्यक 
समस्याओं पर बिल्कुल विचार नहीं किया। हिन्दी का वास्तविक 
“गद्य उस समय ५० या ६० वर्ष से अधिक पुराना नहीं था। 
लल्लूलाल से लेकर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तक उसकी ब्यंजना-शक्षि 
की काफ़ी अभिवृद्धि हो चुकी थी और यह क़रीब क़रीब ते सा हो 
चुका था कि उसको मिश्रित स्वरूप देना अनिवाय रहेगा । पंर 
व्याकरण की रीति से गद्य का संस्कार अभी तक न हो पाया था 
'अथोत्‌ उसकी स्पेलिंग तथा विराम-चिन्हों के भ्रयोग पर किसी ने 
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विचार न किया था। राजा शिवप्रसाद से <अवबतारी? लोगों ने भी 
वबानय-विम्यास का विचार छोड़ कर जुफित भाज्या लिखी थी। 
इस विषय में प्रतापनारायण सिश्र भी गताृनुगतिक ही रहे ओर 
“रिपिः, "रिचाः, लजात्याशिमान! से व्याकरणा-अ्रष्ट प्रयोग किये। 
उनको इन भूत्तों का सुधार आगे चल कर पँ० महावीरप्रसाद हिवेदी 
आदि ने किया ।' द 

पं० बालऋूण भट्ट अतापनारायण के समकालीन तथा समक्ष 
थे, किन्तु वे गयय की घारा दूसगे ओर घुसा रहे थे। उनका मत था 
कि “श्रोज” (ग्य) हिन्दी का बहुत ही कम्म ओर पोच है। सिवाय 
एक 'ग्रेमसागर! सी द्रिद्र सवना के इसमें कुछ और हूं हीं, नहीं 
जिसे हम इसके साहित्य के भंडार में शामिल करें । दूसरे उदू 
इसकी ऐसी रेढ़ मारे हुए है कि शुद्ध हिन्दी तुलसी, सुर इत्यादि 
कवियों की पद्य-रचना के अतिरिक्त और कहीं मिलती ही नहीं” । 
अर्थात्‌ जिस समय उन्होंने लिखना आरम्भ किया उस समय तक 
जितना गद्य लिखा जा चुका था वह उन्हें नापसन्द था। दूसरी 
बात यह थी कि राजा शिवप्रसाद्‌ आदि ने जिस उदूं मिली हुई 
हिन्दी का अचार किया था वह भी भद्ट जो को भद्दे जान पड़ती थी। 
ऐसा जान पड़ता है कि उन्होंने अपने सन में एक उत्कृष्ट कोटि 
की गबय-शेली का अचार करने का संकल्प किया था। तदनुसार 
भट्ट जी ने १८७६ में “हिन्दी-अरदीप! नामक निज का पत्र निकालना 
शुरू किया । उसके अधिकतर लेख वाघ््तव में ऊंचे साहित्यिक ढंग के 
होते थे । यह मानना पड़ेगा कि वे अपने समय से बहुत आगे थे | 
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प॑० प्रतापनारायण की तरह हिन्दो-प्रचार सें दी अपनी समस्त विद्वत्ता 
तथा लेखन-शक्कि लगा कर अपने ज़माने की अधकचरी जनता के साथ 
चलते रहना बालकृष्ण भट्ट ने कभी स्वीकार नहीं किया । वे सवसाधारण 
की रुचि हिन्दी की ओर ऊुकाने के लिए हिन्दी-प्रदीप” में 'कुआर 
के दस दिन! तथा “पंच महाराज” ओर “मिडिल क्लास की परीक्षा”, 
जिसकी प्रारम्भिक पंक्कियाँ ये थीं: -- 
“सौ डूबें तो दस उतरायँ, कितने पूत अकारथ जाये, 
छोड़ो मियाँ मिडिंल का मोह, यह डाइन की लंबी खोह”-- 

ऐसे लेख सुगम विषयों पर ' लिखा करते थे, परन्तु साथ ही साथ 
वबबाल्य भाव”, “मानवी संपत्ति', “ईश्वर भी क्‍या ही ठठोल हैः, 
तथा “हमारे मन की मधुप वृत्ति हैं" इस प्रकार के लेख केवल 
अपनी सादित्यिक आत्मा को आनन्दित करने के लिए भी 
आलिखते थे । इस ढंग के निबन्धों को सराहने वाले लोग भट्ट जी 
के समय में थे ही नहों ओर जो थे भी बे उ गलियों पर गिने जा सकते 
थे | परिणाम यह हुआ कि उन्हें “हिन्दी-प्रदीपः को घाटे पर ही ३२ वर्ष _ 
'तक चलाना पड़ा । अस्तु, प्रश्न हो सकता है कि भट्ट जी को क्‍या सूझा 
था जो वे आर्थिक कठिनाइयों में भी गम्भीर विषयों पर लेख लिख कर 
अपने पत्र को इतने दौ्घे काल तक निकालते रहे । इसका उत्तर ऊपर उद्धुत 
किये उन्हीं के शब्दों में यह कि “हिन्दी का गद्य बहुत ही कम और 
पोच? था । उनमें प्रतिभाथी, बहुपाश्वीं विदतत्ता भी थी और उनमें साहित्य- 
सेवा को सच्ची लगन थी । बस फिर क्‍या था | अपनी सारी शक्तियों को 
लगा कर भट्ट जी गयय-साहित्य के उन्नयन में तन्‍्मय होकर लग ॒ गये | 
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अस्तु, इस निश्चित उद्द श्य तथा विद्वत्ता के मेल से पं० बालक्ृष्ण 
भट्ट हिन्दी-ग को अत्यधिक शुद्ध तथा परिमाजित करके उसे विदग्घ 
साहित्य के उपयुक्त बनाने में सफल हुए । 

वे कहा करते थे कि, “हमें बेसवारे की मदोौनी बोली सब से 
अधिक भली मालूम होती है? । परन्तु उन्होंने अपने लेखों में उसका 
अयोग कहीं भी नहीं किया और वे सदेव हिन्दी-उदू मिश्रित भाषा, 
जिसे खड़ी बोली कहते हैं, लिखते रहे । श्रतापनारायण के हाथों गद्य 
में जो कुछ शेथिल्य तथा अशिष्टता आ गई थी उसका प्रतिकार भट्ट जी ने 
किया । जो व्यंग और हास्य मिश्र जी की साधा में निरा श्राम्य हो 
जाया करता था उसका समीचीन, साहित्यिक रूप भट्ट जी की भाषा 
में मिलता है । 


इसके सिवाय गय के शब्द-भाण्डार को समृद्ध बनाने में भी भट्ट जी 
ने बहुत कुछ किया । बड़े संस्कृतज्ञ होने पर भी तथा शुद्ध भाषा के घोर 
पक्तपाती होने पर भी उन्होंने वे भूलें नहीं कीं जो ऐसे लोगों के हाथों 
| हो जाती हैं| उन्होंने न तो परम्परागत प्रचलित शब्दों को प्रयोग 
करने की हो ठानी ओर न कोरे संस्क्ृतज्ञों की तरह भाषा को दुरूह बनाने 
में उन्होंने अपनी शक्कि नष्ट को | इसके श्रतिकूल उन्होंने बहुत से नये 
मुहावरे गढ़े और जहाँ कहीं उन्हें हिन्दी में किसी भाव को व्यक्क करने 
'के लिए ठीक ठीक शब्द न मिले वहीं उन्होंने अंग्रेज़ी के शब्दों का ही 
व्यवहार किया । यहाँ तक कि कभी कभी तो उनके निबन्धों के शीर्षक 
भी अँग्रेज़ी में होते थे। इसलिए कह सकते हैं कि प्रतापनारायण मिश्र 
के मुकाबले में भट्ट जी का काय अधिक महत्व का था,ब्कयों कि प्रताप- 
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नारायण की गद्य-भाषा में जो लालित्य है उसका श्रेय ज़्यादातर उनकी 
मस्ती तथा उनके उस ग्रामीण आजाषा के ज्ञान छो है जो लोछोक़ियों 


रे ४ 
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अथवा मुहावरों के रूप में उसमें भरा पढ़ा हेँ। परन्तु पं» बालकृष्ण' 
भट्ट के लेखों में जो रोचकता है उसका मूल कारण उनकी स्वाभाविक 
साहित्यिक दक्षता तथा शाब्दिक सौष्ठव है । 

यदि प॑ं७ प्रतापनारायण मिश्र ने हिन्दी-गद्य का उपवन लगाया 
तो पंडित वालकछष्ण भट्ट ने चतुर माली की भाँति उसके विटपों की 
अनावश्यक सघनता की काट-झाँट की, और उसमें एक प्रकार के साहि- 
त्यिक्त सौरभ का संचार किया । 

इसके बाद के हिन्दी-गद्य-निर्मायकों में प॑० महावीर प्रसाद जी द्विवेदी 
का नाम सब से पहले आता दे। दिवेदी जी ने “बेकनविचार-रह्लाबलीः, 
'सम्पत्तिशास्त!, 'शिक्षा?, किराताजु नीय” आदि अनेक अनूदित पुस्तकों 
के द्वारा भाषा पर अपना अधिकार जमाया। इसके सिवाय २० वर्ष 
तक सरस्वती का सम्पादन करते हुए भिन्न भिन्न प्रकार के विषयों पर लेख 
लिख कर दई शेलियों में लिखने का अभ्यास प्राप्त किया । अन्त में 
कई विशद सिद्धान्तों को इृ्चिगत करके हिन्दी-गद्य की विकास-घारा को 
उन्होंने एक निर्देष्ठ दिशा की ओर प्रेर्ति किया | द्विवेदी जी ने राजा 
शिवप्रसाद तथा पंडित प्रतापनागयण्म दोनों से इस विषय मैं बहुत कुछ 
सीखा होगा । राजा साहब से उन्हें मिश्रित भाषा लिखने की प्रेरणा 
मिली । दिवेदी जी ने वाघ्तव में | उसे परिपक्ष बनाया । इस सम्बन्ध में 
“हिन्दी-भाषा का इतिहास? शीषेक पुस्तिका में वे कहते हैं कि :--- 


“हिन्दी क्ें एक बड़ा भारी दोष इस समय यह घुस रहा है कि 
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उसमें अनावश्यक संस्कृत-शब्दों की भरमार की जाती है। इससे हिन्दी 
ओर डदू का अन्तर बढ़ता जाता है। जिन अखबारों और पुस्तकों की 
भाषा सरल होती है उनका अचार भी ज़ोरों स्रे होता है। इसका अफ़सोस 
है | संस्कृत के कठिन तत्सम शब्द क्‍यों लिखे जायें १ “घर” शब्द क्‍या 
बुरा है जो ग्रह” लिखा जाय ? “क्रलम? क्या बुरा है जो 'लेखनी? लिखा 
जाय १ ऊँचा? क्या बुरा है जो उच्च लिखा जाय १ ?****--तात्पय यह 
है कि द्विवेदी जी जान-बूक कर कभी भी खरे संस्कृत के शब्दों के प्रयोग 
से बोलचाल की भाषा और लिखित भाषा के बीच में दीवार उठाकर 
“हिन्दी-ए-मुअज्ञा? अथवा उत्कृष्ट हिन्दी की रचना करने का प्रयत्न नहीं करते 
थे। वे समभते थे कि गद्य की महिमा तभी है जब उसके द्वारा साधारण से 
साधारण सब अकार के विषयों का प्रतिपादन सुचारुरूप से हो सके | 
यदि उसकी भाषा से यत्नतः शुद्ध संस्कृत के तथा अन्य किसी भाषा के 
शब्द निकाल दिये जाये, तो ऐसे गय से केवल पांडित्य-उन्माद निकाला 
जा सकता है। ओर कोई भी अर्थ उससे सम्पादित नहीं हो सकता ॥ 

इसी उह श्य की सिद्धि के लिए द्विवेदी जी अपनी मिश्रित शैली को 
आवश्यकतानुसार ग्राम्य मुहावरों से भी सुसज्ित करते थे । इस बात 
में वे प॑० प्रतापनाराथण मिश्र से मिलते-जुलते हैं। उनके से हास्य और 
व्यंग भी द्विवेदी जी के गय में हैं। पर उन्होंने जहाँ मिश्र जी से ये 
गुण सीखे हैं वहाँ उन्होंने, अज्ञात रूप में ही सही, उनकी भाषा के कई 
अवगुणों का सुधार भी किया है। प॑० प्रतापनारायण का हास्य कभी 
कभी अश्लील होता था तथा उनकी भाषा श्रायः असावधानतापूर्ण होती 


चक्र 


थी । दिवेदी जी के सर्वोत्तम गय में उन्हीं की छाया है, किन्तु वह दो 


( ६६ » 

बातों में उनसे बिल्कुल भिन्न है। एक तो द्विबेदोी जी के लेख सवोश में 
शिष्टता-सम्पन्न हैं ओर दूसरे उनकी भाषा की रचना सुसम्बद्ध तथा 
अनवद्य है। बात यह है किये बड़े सावधान तथा मननशील गद्य- 
लेखक थे । अनुस्वार, चंद्रविन्दु, 'ए? और “ये, £श? और “सः? इन बातों 
पर पिछले लेखकों ने बिल्कुल ध्यान न दिया था और भाषा को बहुत सी 
ऐसी ही वेयाकरशिक समस्याओं की उलमन में ही छोड़ कर वे चले 
गये थे। इसका परिणाम यह हुआ कि हिंदी-गद्य की भाषा अनिश्चित 
दशा में पड़ी रही । हिविदी जो ने स्पेलिंय और विरामादि की एक 
प्रणाली चलाई । हिंदी में इस प्रकार विरामादि के चिन्हों का प्रचार 
करके उन्होंने वाक्य-विभाजन अथवा पेराआर्फ्रि की रीति निकाली । 
इस विचार से पं० प्रतापनारायण आर पं ० बालकृष्ण भट्ट के वाद उन्होंने 

गद्य को आधुनिक स्वरूप दिया । 
द्विवेदी जी एक बात में स्मरणीय रहेंगे कि उन्होंने अपने हाथ से 
कई गद्य-शेलियों का आविष्कार किया है। कम से कम उनके गद्य के 
तीन तरह के नमूने मिलते हँ। साथारणतः वे मुहावरेदार, मिश्रित 
भाषा में लिखते हैँ जिसका उदाहरण प्रस्तुत संग्रह में संकलित “कवि 
ओर कविता? शीषक लेख है । दूसरे प्रकार के गद्य-लेखों में हास्य और 
व्य॑ंग का पूरा समावेश रहता है और उनको भाषा बड़ी चुटीली होती है । 
तीसरे प्रकार का गय अविक गम्भीर विषयों पर होता दे और उसकी 

शब्दावली भी काफ़ी संस्कृत ओर ग्राजल होती है । 

इन विभिन्न शेलियों का उल्लेख करने से अभिषप्राय यह है कि द्विवेदी 
जी ने हिंदी-गग्य के ज़बीलेपन को खूब वृद्धि की है। पं० प्रतापनारायण 
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ओऔर पं० बालक्ृष्ण भट्ट के समस्त लेख लगभग एक ही ढंग से लिखे हुए 
हैं; परन्तु ह्िवेदी जी समयाबुसार अपनी शेंली को परिवर्तित भी कर 
देते थे। यह गय-लेखकों के लिए एक बड़ी बात है। संक्षेपतया 
कह सकते हैं कि द्विवेदी जी ने हिन्दी-गद्य का रुकान बोल-चाल की 
सजीव तथा वद्धमान भाषा की ओर करके उसके उत्तरोत्तर विकास का 
दार खोला, उसकी व्याकरण ठीक की, तथा उसकी विशद्‌ता बढ़ाई। 
उनके वाक्य कभी भीसकाय नहीं होते। एक ही बात को स्पष्ट तथा 
सजीव रूप में व्यक्त करने के लिए वे 


कर 
जी। २ 


वाक्यों का निमोण करने से 
भी नहीं हिचकते । विशद्ता को लाने के लिए वे वाखिस्तार का आश्रय 
लेना बुरा नहीं समझते । इसके अतिरिक्त दो दशकों तक “सरस्वती” से 
सम्बन्ध रख कर द्विवेदी जी ने अपने गद्य-विषयक सिद्धान्तों का खूब 
प्रचार किया ओर उनके द्वारा भाषा की स्थिरता में पूरा योग दिया । 


हिन्दो-गद्य के इतिहास में डस समय के पत्रों का नाम भी महत्वपूण 
रहेगा । विशेषकर “भारतमित्र”ः अधिक प्रसिद्ध है क्‍योंकि बह एक तो 
सबसे पुराना पत्र हैं जो गय-विकास के दो स्पष्ट युगों के बीच की सन्धि 
बनाता है। दूसरे उसके सम्पादकीय विभाग में युक्कश्नाग्तीय, पश्चावी, 
महाराष्ट्र, तथा बच्चाली सभी तरह के लेखक रहे हैं, जिन्होंने अपनी 
अपनी प्रान्तीय भाषाओं का प्रभाव गंध पर डाला दै। पं० दुर्गोप्रसाद 
मिश्र, बाबू वालमुकुन्द गुप्त, बावू अम्गृतलाल चक्रवर्ती आदि भिन्न भिन्न 
'समयों पर उसके सम्पादक रहे । इनमें से सभी लोग गहरे साहित्य-्रेमी 
थे । उनके कारण कलकत्ते में जो बंगला का डुर्भेच्च अड्डा था, वहाँ भी 
हिन्दी की चचो फैली । अम्तलाल चकवर्ती तथा बाबू बालमुकुन्द गुप्त 
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दोनों ने अपनी अपनी स्वीकृत भाषाय छोड़कर हिन्दों में लिखना प्रारम्भ 
किया । इस प्रकार मिन्न भिन्न ग्रान्तों के सादहित्य-सैेवियों की जो मण्डली 
नआारतमित्र! तथा बन्ञवासी? दोनों के आसपास वन गई उनके कारण 
हिन्दी पर उद्‌, मराठो तथा बँगला सभी की छाया पड़ने लगी । अस्तु, 
इस समय के अधिकांश हिन्दी-लेखक बहु-भाषा-ज्ञाता होते थे। कम से 
कम बँगला ओर मराठी तो अवश्य ही जानते थे । पँ० प्रतापनारायण 
मिश्र, पं० बालकृू्ण भट्ट, पं० गोविन्दनारायण मिश्र सभी कई भाषायें 
जानते थे । पँ० महावीरप्रसाद द्विवेदी ओर भी कई भाषाओं के ज्ञाता थे । 


इस बात का ठोक ठीक पता लगाना तो कठिन दे कि बँगला और 
मराठी के कौन कौन प्रभाव हिन्दी पर पड़े | परन्तु यह तो अवश्य 
अनुमानतः कहा जा सकता है कि मराठी, जिसमें उस समय तक विष्णु- 
शास्त्री चिपलूणकर से समालोचक तथा हरनारायण आपने से निबन्ध- 
लेखक, तथा बँगला, जिसमें बंकिमचन्द्र ने उपन्यास तथा प्रहसन के लेखक 
हो चुके थे, उनसे हिन्दी-लेखकों ने क्या क्या कहाँ तक न सीखा होगा। 
हिन्दी-गय जिस ऊर्जित अवस्था को अचानक पहुँचा उसका बहुत कुछ 
श्रेय उन उन्नत भाषाओं के साहित्यों को अवश्य होगा । बंगला ने कम से 
कम हिन्दी वालों को संस्कृतमयी भाषा लिखना सिखाया । प॑० दुर्गाप्रसाद' 
मिश्र ओर पं० गोविन्दनारायण मिश्र के गद्य की संस्क्ृतता इसी बात का 
प्रमाण है | स्वय॑ अम्ृतलालजी चक्रवर्ती उसी प्रकार की हिन्दी लिखते थे । 
इसके सिवाय “भारतमिन्र” में जिस ढंग के व्य॑ंग-पूरे लेख बहुधा निकलते 
थे उन पर भी बँगला का असर पड़ा होगा । 


अस्तु, यह बात निर्विवाद सिद्ध है कि “भारतमित्र” ने अपने चटकोलेः 


( ६६) 


भाषा में लिखे हुए लेखों के द्वारा वही काम किया जो 'ब्राह्मण? ने किया 
था, अथात्‌ बहुत से अन्य-भाषा-भाषियों तक की रुचि हिन्दी की ओर 
खींची । इस प्रसज्ञष में यह भी कह देना उचित होगा कि यद्यपि प्मारत- 
मित्र! आदि अन्य बहुत से पत्रों से हिन्दी का श्रचार तो हुआ, किन्तु 
उनसे शें जैन में विशेष सहायता न मिली हों। कारण यह 
है कि “भारतमित्र! आदि पत्र देनिक अथवा साप्ताहिक थे। अतएव 
उनके सम्पादकों को देनिक घटनाओं पर या और क्षशिक विषयों पर 
चहुत थोड़े समय में लेख लिखकर वाचकों के मनोविनोंद की सामग्री 
इकट्ठा करनी पड़ती थी । परन्तु किसी लेख-शैली अथवा स्टाइल (५६ए]८) 
को इतनी फुर्ती में छुबारु बना लेना असम्भव है । उनकी सुघरता अवकाश 
मिलने पर तथा काट-छाँट करने पर ही अवलम्बित होती है । बिना 
मासिक पत्रिकाओं के किसी भाषा की लेखन-शेली परिमार्जित नहीं हो 
सकती । अस्तु, “भारतमित्र” आदि के द्वारा हिन्दी-गय का प्रचार-मात्र 
ही हुआ । गद्य-भाषा की ससीचीनता “सरस्वती? के द्वारा अलबत्ता खूब 
बढ़ी । इसी हिसाब से २० वीं शताब्दी के आरम्भ से कई वर्षो तक जो 
कुछ उन्नति गद-शेली की हुई द्वै उसका श्रेय सवो'श में “सरस्वती” को है । 
१६ वीं शताब्दी में ही राजा शिवप्रसाद तथा पं ० प्रतापनारायण की 
प्रचलित की हुई मिश्रित भाषा के विरोधी संस्कृतता-पू् लेखन-प्रणाली 
के कई अनुयायी देख पड़े । पंडित भीमसेन शमी, पंडित गोविन्दनारायण 
मिश्र, पंडित अयोध्यासिंह उपाध्याय इस भकार के मुख्य लेखकों में से हैं । 
डाक्टर ग्रियसेन का तो कहना है कि हिन्दी को कठिन बनाने में काशी 
चाले पंडितों का खास हिस्सा है । कुछ हद तक यह ठीक भी है, क्योंकि 


( ४० ) 
आयसमाज तथा अन्य राष्ट्रीय संस्थाओं के प्रयत्न से जब हिन्दी, को 
देशव्यापी भाषा «बनाने की कोशिश की गई, तब कुल स्थविर संस्कृतज्ञों 
ने भी उसकी अपनाना स्वीकार किया ॥। परन्तु लिखते समय उच्होंने 
संस्क्ृत-शब्दावली का तथा संस्कृत-व्याकरण के नियमों का अलुसरणा 
करना न छोड़ा । प० भीमसेन शमी तथा कई लेखकों ने हिन्दी में प्रच- 
लित उद्‌ -शब्दों तक को संस्कृत के ढाँचे में ढालना श॒रू किया । हिन्दी 
में संस्कृतमयता की धूम पिछले १० वर्षा से यहाँ तक मच गई थी कि, 
पंडित मदनमोहन जी मालवीय ऐसे वक्काओं के व्याख्यानों की जो सब 
से बड़ी प्रशंसा की जाती थी वह यह थी कि उनकी भाषा में एक भी 
उद्‌ का शब्द नहीं आने पाता था? | उस समय जनसाधारण की अवृत्ति 
उसी प्रकार की शुद्ध भाषा के पक्त में थी । 
आजकल भी उस शुद्ध भाषा के परिषोषकों का आधिक्य दे । बात 
यह है कि अंगरेज़ी शिक्षा पये हुए नई रोशनी के लोग ग्राम्य जी 
को सभी बातों को तिरस्कार की दृष्टि से देखने लगे हैं, ओर नागरिकता 
की ओर बहे जा रहे है । उनका यह दृढ़ विश्वास हो रहा है. कि देहात 
की बेश-भूषा, बोली, वाणी सभी गद्य हैं । तभी वे बोलने तथा लिखने 
दोनों में दुराग्रहवशात्‌ सजीव से सजीव आझामीण मुहावरों तथा कहावदों 
प्रयोग करने में लजित होते हैं ओर ऐसे मोक्के पर जबकि उन्हें 
उपयुक्त शब्द शहर को बोली में नहीं मिलते तब वे संस्कृत का सहारा 
लेते हैँ । प॑० प्रतापनारायण के ठेठ भाषा में खिखे हुए लेखों से इस 
प्रकार के नागरिक पुरुषों को आनन्द प्राप्त नहीं होता, केवल उनके 
गँवारी प्रयोगों पर हँसने का अवसर उन्हें अवश्य मिल जाता है। 


 ) 
हिन्दी जानने वालों की इस नागरिक प्रवृति से भाषा की दुरूहता 
की इद्धि हो सकती है और उनके शब्द-कोष को तो हानि पहुँचती ही दे । 

क्‍ उपसंहार 

हिन्दो-गद्य की जिस मिश्रित भाषा की नींव राजा शिवप्रसाद ने 
डाली थी और जिसकी परिपक्षता पं० अतापनारायश, बाबू बालसुकुन्द्‌ 
गुप्त तथा प॑० महावीरप्रसाद हिवेदी के लेखों में हुई उसकी विकास- 
श्ञाखला कुछ समय तक टूटी रही, क्योंकि उसके ऊपर संस्कृत का 
आक्रमण हुआ । परन्तु पं ० ज्वालादत्त शर्मा तथा श्री प्रेमचन्द आदि कई 
उदू -ज्ञाता लेखकों की आख्यायिकाओं, कहानियों तथा उपन्यासों के 
द्वारा फिर से उसी मिश्रित गय-शैली का व्यापक प्रचार हुआ । विशेष 
कर प्रेमचन्द के उपन्यासों की लोकग्रियता तथा उनके गलपीं की सफलता 
ने हिन्दी-जनता की भी उसी प्रकार की मुहावरेदार हिन्दी-उबू -संयुक्क 
भाषा का पक्त लेने को बाबत किया । 

. ठीक इसी समय ओशरौरवीन््रवाथ ठागोर को ख्याति बढ़ी | हिन्दी- 
साहित्य पर उनकी कविता का बड़ा प्रभाव पढ़ा । हिन्दों की कविता में 
प्रतिदिन रहस्यवाद की अभिवृद्धि होने लगी और हिन्दो-गय पर उनको 
पदमय भाषा की छाप लगी । टांगोर जिस प्रकार छा पद्रमय गय लिखते 
थे बिल्कुल उसी के तद्र प॒ हिन्दी में एक गय-शेली का प्रचार हुआ। 
इस पद्य-मय गय के उदाहरण वियोगी हरि की “तरंगिणीं? नामक लेख- 
संग्रह में तथा श्रीचतुरसेन वबेबशास्त्री के फुटकर जोर जले तो रे 
मिलते हैं । इस साहित्यिक वशसंकरता का नियमन करना कविता 


रे 


ओऔर गय्य दोनों ही के वास्तविक स्वरूयों की रक्षा के हित में परम 


(हम 

आवश्यक है। गद्य का मुख्य कार्य मनुष्य को सांसारिक निवाह करने में 
सुविधा देना है और उसको भी कविता के स्वर्गीय वस्त्र पहना कर 
रमन सिल की ओर” ले जाने की कुचेश करना अवांछनीय है । 

सन्‌ १६१६ में असहयोग आन्दोलन के प्रारम्भ होते दी एक नये प्रकार 
की गयशेली का प्रचार हुआ । राजनेतिक असंतोष तथा राष्ट्रीय जागृति के 
जोश में देश के कोने कोने में असंख्य नेताओं के अवतार हुए । जनता पर 
अपना प्रभाव जमाने के लिए तथा देश-भक्क कहलाने की उमंग में छोटे- 
मोटे नेतागण जब कभी व्याख्यान झाड़ते थे, तब भाव-दारिद्रय को 
ढकने की नियत से वे सदेव कुछ बहुप्रयुक्त परन्तु जोशीले शब्दों का 
प्रयोग करते थे, जैसे “हत्तन्त्री', राष्ट्रीय संग्राम', राष्ट्र की बेदी पर 
बलिदान! । अतएवं, उन लोगों की भाषा में भड़कोलेपन की गरमी तो 
होती ही थी परन्तु उनके शब्द-चयन सें कोई नवीनता न होती थी । 
उनकी लेखों की भाषा भी उसी प्रकार साहित्यिक गुणों से रहित होती 
थी और केवल जोशीले शब्दों की भरमार उनमें होती थी । नेताओं 
की शैली का असर बड़े बड़े लेखकों पर भी पड़ा है । बहुत -से 
अभ्यस्त लेखकों के राजनेतिक लेख ही नहों किन्तु साधारण लेख भी 
चस्तुतः उसी ढरें के होने लगे । उस प्रकार भाषा का नमूना देखिए:--- 

“परतन्त्रता की “खला में आबद्ध जाति अपनी परतंत्रताजन्य बेदना 
का अनुभव तो करती ही रहती है पर उस वेदना को कार्य-कारिणी वृत्ति 


में परिणत कर देने का काय शासक-मणडल ही करता है।** “ * अदूर- 
दर्शिता, शुष्क व्यवहार, और प्रतिक्रियात्मक नीति शासकों के लिए 


काल-सह्श हैं । यही कारण है कि इतिहास के पन्ने खून से रंगे गये !”? 
( प्रभा? ) 


( ४३ ) 

तथा--“अभी असहयोग की आग बुझक्ी नहों । अग्निकुगरड सुलग 
बहा है। हम यदि एक वर्ष तक सुसंगठन और तपस्या की समिधायें इस 
यज्ञ-कुणड में छोड़ते रहे तो ऐसी ज्वाला उठेगी कि कई अविश्वासियों 
के मुखमंडल आश्चय और आशा से अलंकृत हो उठेंगे? । 

एवं, राजनेतिक आन्दोलन से हिन्दी-गग्य-शेली में एक प्रकार का 
शैंथिल्य-सा आ गया । पर उससे कुछ कुछ उसके शब्द-कोश की बृद्धि 
भी हुई। “असहयोग?, “सत्याग्रह”, “निष्किय-प्रतिरोध”, “नौकरशाद्दी?, 
“अनशन-तबत?, “'बरना?, “हड़ताल”ः आदि बहुत से नये शब्दों का भाषा 
में समावेश हुआ । अथवा वे फिर से जीवित हो उठे । 

हिन्दी-भाषा और साहित्य के प्रबार तथा विक्रास-क्रम पर इसी बीच 
में कई प्रकार के अन्य प्रभाव भी पढ़े जिनका उल्लेख करना आवश्यक है । 
इन प्रभावों का सम्बन्ध उस हिन्दू-मुसलिम-समध्या से तथा माँटेयू-चेम्सफ़ोर्ड 
सुधार-योजना के अधीन प्राप्त किये हुए उन राजनेतिक अधिकारों से 
है जो ब्रिटिश सरकार ने गांवी जी के नेतृत्व में सन्‌ १६१६, २० से 
बनी हुई राष्ट्रीय भावना को भंग करने के हेतु चारे के रूप में डाल दिये 
थे । उस योजना के अन्तगत एथक्‌-निवोचन का एक ऐसा माया-जाल 
बिछा दिया गया था और पद-लोलुपता की दुभोवना को श्रदीम करके 
हिन्दू-मुसलमानों को लड़ाने का तथा पंजाब-हत्याकाशड के समय से 
केन्द्रित हुई राष्ट्रीय शक्ति को विकीर्ण एवं विध्व॑ंस करने का अयत्न 
सरकार को ओर से किया गया था । इसका फल तत्काल ही देश के 
विभिन्न भागों में हिन्दू-मुसलिम दंगों के रूप में बरसों तक समय समय 
'पर 5कट द्वोता रहा । 


( ४४ ) 


इन दल्ञों से हिंदू-मुसलिम-बेमनध्य दिन-दिन बढ़ता रहा । ऐसा 
जान पड़ने लगा कि मानों यह सांगप्रदाथिकता लगातार भीषण रूप 
घारण करती रहेगी और स्वावीनता स्वष्नमात्र रह जायगी। आगे 
चल कर दूसरी गोलमेज्ञ-सभा के समय से सरकार ने जिज्ञला साहब को 
अपनाकर मुसलिम लीग की जड़े मजबूत करके उसे सींच सींच कर 
पल्लबित होने में डिपे छिपे पूरा योग दिया । बही विटिश-सरकार की 
दु्नींति अन्त में पाकिस्तान के रूप में साकार प्रकट हुई । लगभग सन्‌ २४८ 
की हिंदू-सुसलिम-समध्या का जो भीषण स्वरूप होता ही चला गया 
उसके साथ. साथ हिंदी-उदू का प्रश्त भी एक नये रूप में प्रकट होने 
लगा । सांप्रदायिकता की भभ्रक इस ह॒द तक बढ़ी कि सुसलमान नेता 
चिक्ला चिल्ला कर और ढोल पीट कर कहने लगे कि घर, संस्कृति, भाषा, 
वेध तथा आचार-विचार सभी के हिसाब से मुसलमान हिंदुओं से प्रथक्‌ 
हैं और उनका संगम नहीं हो सकता । यही नहीं वे हिंदुओं से लड़ने- 


/0॥, 
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भरगड़ लि-हवाले ढू ढ़ने लगे। फल यह हुआ कि हिंदुओं ने भी 


८ मी सिखाई ह हि की ५; ( 
गांधी जी की सिखाई हुई राष्ट्रीयता की आड़ सें “हिंदू-संगठन! का कार्य 


किक पंप 
स्त्‌ 


सुसलमानों से मोर्चा लेने के उद्देश्य से आ्रारमभ्भ कर दिया। इसका 
परिणाम यह हुआ कि यह साम्पदयिक द्वेष साहित्यिक क्षेत्र से भी 
सन्निविष्ठ होने लग। । हिंदुत्व की भावना से प्रेरित होकर हिंदी बोलने 
बालों तथा लिखने वालों ने हिन्दी को अधिकाधिक संस्कृत की ओर 
खाँंचना शुरू किया। उद्‌ के प्रति अरुबि तथा विरोध भी ब्रदर्शित 
किया जाने लगा। सांप्रदाथिकता का विष समाज में इतना व्याप्त 
होने लगा कि छुशिक्षित हिन्दुओं तथा मुसलिमों के दिमाग्म कई ऐसे 


( ४५ ) 

महत्वपूरों ऐतिहासिक तथ्यों को भूल सा गये कि जिन्हें वे अमी तक 
सान्य समझते आये थे। भारत का इतिहास पढ़ने से यह सपए्ट क्लात 
होता है कि यहाँ सहस्तों वर्षोंसे बाहर से न जाने कहाँ कहाँ से 
कितनी जातियाँ समय समय पर आई ओर उनकी भिन्न भिन्न संस्कृतियों 
तथा विचार-बाराओं की तहें हमारी आये-सभ्यत्ता पर जमीं । बहु 
कुछ उथल-पुथल हुए ओर आआधात-प्रतिघात मचे। पर कालान्तर में 
भारतीय संस्कृति ने उन सब बाह्य आवेगों को दृढ़्तापूवेक सहन किया 
ओर अन्त में उनके साथ वह कर आई हुई मानसिक प्रवुतियों, संस्कारों 
वार्मिक परम्पराओं तथा भाषा-सम्बन्धी सभी विचित्र गुणों को आत्म- 
सात कर लिया । 

सुग़लकालीन भारत में खान-पान, वेष-भूषा, साहित्य कला तथा 
भाषा भें जिस प्रकार हिन्दू ओर सुसल्लिम सभ्यता का गंगा-जम्ुुनी संगम 
हुआ वह इस बात का द्ोतक है कि पहले चाहे जितना संघ क्‍यों न हो, 
आगे चल कर दो परस्पर विरोधी संस्कृतियों का समन्वय कभी ने कभी 


सी] 


ु 2: ८.५ २५ ए्‌ कि 
इस देश में अवश्य होता है । हिन्दी और उदूं इन दोनों का उद्गम 


स्थान भी एक ही खोत से हुआ था। यह एक ऐसी बात है जिसे भाषा 
शाप्नियों के अलावा अन्य लोग भी अभी तक स्वीकार करते आये हैं 


रे आप ए्‌ 
हिन्दी के विद्वान तो अभी कुछ समय पहले तक छद्‌ को चाबव से पढ़ते 


परे 


आये ह और अपनी डउदू -भाषा को जानकारों तथा अभ्यास के दर 


खध्न्लड 


सिनय &। कि ४ या सा कप न हो बी. 55 45. न्त ्चा ८ 
हिन्दी को भाषा-शंऊतोी किया साहित्य की इड्टि से |नरनन्‍्तर सम्पत्ष भी 


चन 


व र्‌ कर | रथ सर प्रो भिटि जज उपाय 
करते रहे हैं। पँ० महावीरधसाद टिवेदी, अयोध्यासिंद जी उपाध्याय, 


रा 


दर 
गंसिंहजी शर्मा, सुन्धी अमचन्द ऐसे साहित्य-महारथियों तक का यह अटल 


६ 9) 

विश्वास था कि हिन्दी और उदू इन दोनों माषाओं के पारस्परिक संपक 
से दोनों का हित ही हो सकता है । उनकी चलाई हुई मिश्रित, मुहावरे- 
दार भाषा को परंपरा से निस्सन्देह हिंदी-भाषो काझी साक-रुथरी, 
व्यश्नक, सुसजित, श्रोढ़ तथा आज्ल बन गई । द 

पर, जेंसा कि अभी हम कह आये हैं मुसलिम लीगियों के कुचक्र से 
सन्‌ १६३० के आसपास जब से देश पर साम्प्रदायिक दे ष का भूत सवार 
हुआ तब से हिन्दी और उदू का मल्नयुद्ध भी चल पड़ा&। एक ओर 
उदू वाले मुसलमान लेखक जो हिन्दी सीखने की कभी कोशिश न करते 
थे, अपनी भाषा को जाक-बूफ कर क्लिष्ट कर रहे थे और दूसरी ओर 
काशी के हिन्दी वाले हिन्दी का कुन्नावा संस्कृत से मिलाने में तत्पर 
हो गये । 

कुछ समय तक व्यापक्र रूप में संस्कृत-गर्भित हिन्दी लिखने की 
परिपाटी नहीं चली । किन्तु जैसे जेसे पाकिस्तान का आन्दोलन ज़ोर 
पकड़ता गया और मुसलमान-नेता हिंसात्मक और अभद्र रूप में देश के 
साम्प्रदायिक बठवारे पर तुलने लगे, त्यों त्यों हिन्दी-संसार में तथा 
हिन्दू-समाज में भी तद्गर[प शतिक्रिया द्र तगति से होने लगी । अगस्त 
सन्‌ १६४७ से देश का विभाजन होने पर पश्चिमी पंजाब तथा पूर्वी 
बंगाल के हत्याकांडों के साथ साथ हिन्दू-जनता के दिलों में अकस्मात्‌ 


# ““उदू का पाकिस्तानी योजना से कितना घनिष्ट सम्बन्ध हैं, इस 
पर लोगों का ध्यान बहुत कम गया हैं । 'उद्‌ ? की स॒ष्टि ही इसी मनो- 
'बृत्ति से हुई है ” । डा० रामबिलास शमो ( “हिन्दी?---द्सिम्बर १६४०) 


है. हज ) 

सुसलिम सभ्यता, संस्क्ृति तथा भाषा आदि सभी सुसलिम प्रतीर्कों को 
ओर से एक प्रबल ग्लानि उत्पन्न हुई । " 

इधर, पिछले दस-पंद्रह वर्षों से हिन्दू-मुसलिम मन-मोटाव को 
आधिकाधिक बढ़ते देख कर महात्मा गांधी बड़े चिन्तित थे। स्वराज- 
प्राप्ति के मार्ग में इस एक बहुत बड़े संकट को हटाने के लिए वे हिंदुओं 
और सुसलमानों को बहुत सममाते-बुकाते थे, फुसलाते थे और उनको 
सब घर्मोी' की मौलिक समानता का उपदेश देते थे। साथ ही साथ 
उन्होंने सम्भवतः हिन्दू-मुसलिम एकता के ध्येय से ही हिन्दुस्तानी नामक 
एक कृत्रिम भाषा के प्रचार करने का काम सुसंगठित छूप में आरम्भ कर 
दिया था। मई सन्‌ ४२ में उन्होंने “हिन्दुस्तानी-प्रचार-सभा? बनाई 
और “हिन्दुस्तानी-तालीमी-संघ” स्थापित किया । उसकी ओर से एक 
पत्र भी निकलने लगा । 


दिन 


फ़्व्री सन्‌ ४५ में जेल से छूटने के बाद उन्होंने एक अखिल- 
भारतीय सम्मेलन किया जिससें देश के विभिन्न भागों से लगभग १०० 
विद्वान आमंत्रित किये गये । इस सम्मेलन में महात्माजी ने राष्ट्रभाषा 
के सम्बन्ध में “हिन्दुस्तानी” की उपयुक्षता पर अपने विचार प्रकट किये । 
डाक्टर सम्ू, पं० सुन्दरलाल, डा० ताराचन्द तथा अनेक प्रमुख विद्वानों 
ने हिन्दुस्तानी का समर्थन किया । 

प्रयाग में “हिन्दुस्तानी कल्चर सोसायटी? बनी । उसके तत्वाधान में 
“नया हिंद! नामक एक मासिक-पत्रिका निकलने लगी । 

गांधी जी ने स्वयं 'हरिजन' में हिन्दुस्तानी के सम्बन्ध में समय 
समय पर खूब चर्चा की । यही नहीं उन्होंने एक हिन्डुस्तानी कोश भी. 


६ ्टा / 

तथ्यार करना आरम्म किया जिसका थोड़ा थोड़ा भाग ब्रति सप्ताह 
“हरिजनः में निकलता था। इस विवादास्पद किन्तु महत्वपूरा “हिन्दु- 
इ्तानीः अथाव अन्तप्रान्तीय बोलचाल की मिली-जुली भाषा के प्रश्न 
पर काझा कालेलवार रा “हिन्दुस्तानी? शीषेक एक लेख ६ अ्वगस्त 
छत्‌ १६४३ में प्रकाशित हुआ था । उसका कुछ अंश यहा दिया जाता है । 
उससे आधा तीतर आधा बेर छे रूप में महात्मा जोंदोी प्रेरणा से 
आबदिष्कृत मापा के मोलिक उहे श्यों का अच्छी तरह पता लग सकेगा । 

काका साहव लिखते हैं :--- 
है? ३2 राष्ट्रभाषा तो ऐसी हो कि जिसमें देशी शब्द ज़्यादा हों 
र प्रान्तीय भाषाओं के लिए वह बहत-कुछ नजदीक जन लफ़्जों 
को अधिक-से-अधिक लोग जानते हैं, वे कहों से भी आये हों, राष्ट्रभाषा 


के हो समझे जाने चाहिए”? । 


ओर भी देखिए :--- 
८“ “राष्ट्रभाषा का सवाल केवल वेज्ञानिक (अथवा साहित्यिक) 
नहीं हे मुख्यतः सामाजिक है । उसमें राजनेतिक ओर ऐतिहासिक 


9७ है 


बात भी आ सकती हैं | लेकिन मसुख्यतया राष्ट्रभाषा का सवाल सामा- 





जिक ओर राष्ट्र-संगठन का है। एक राष्ट्रीयठा को दृढ़ करने की दृष्टि से 
ही राष्ट्रभाषा का महत्व है? । 
इस उद्धरण से हमारी उस घारणा की परिपुष्टि होती है कि बापू ने 
नागरी तथा डदू दोनों लिपियों के सीखने का जो प्रत्येक भारतवासी से. 
अनुरोध किया था और जिस प्रकार को हिन्दुस्तानी का प्रचार करने का 
 अयल किया था उसका उहे श्य केवल हिन्दू मुसलिम-समस्या को स्थायी 
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रूप से नहीं तो कुछ समय के लिए हल करने का था । किन्तु हिन्दुओं 
और मुसलमानों के दिलों में साम्प्रदायिक दे ष और ग्लाबि को मात्रा 
इतनी अधिक व्याप्त हो चुकी थी और वे एक दुसरे से इतने दूर हो गये 
थे कि उन्हें एक सूत्र में किसी भी युक्ति से वाँवना सबंथा असम्भव हो गया 
था | एवं, बापू का “हिन्दुस्तानी? की खिचड़ी भाषा का अचार, सदुक्षावना 
तथा राष्ट- प्रेम से प्रेरित होने पर भी, ठीक वेसा ही निरथंक एवं 
निष्फल सिद्ध हुआ जैसा कि वाल से तेल निकालना । 

फ़र्वरी १० सन्‌ १६४६ के झँगरेज़ी हरिजनः में स्वयं महात्मा 
जी ने अंप्ने “हिन्हुस्तानी-प्रचारः के मार्ग में वाधाश्ों का आजुभव करते 
हुए स्वीकार कर लिया था कि:--- 
द .... . ० [॥70एप528९९ ०४० श76०४र्व (770प७४ 776९ 
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9९०ए6 ० 8 ००पराएए जा ६0९7752[ए25 2806079९0 ८87 
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अस्तु, मूलतः साम्प्रदायिक वेमनस्थ को मिटा कर हिन्दू और 
मुसलमानों में एकता के भाव जागृत करने की नियत से हिन्दी ओर 
उर्दू को हिन्दुस्तानी के द्वारा सारे देश में पारस्परिक विचार-विनिमय 
के लिए फैला कर जो प्रयत्न किया गया उसके असफल होते ही 
हिन्दी-भाषा-भाषियों में एक विचित्र अतिक्रिया आरम्भ हुई । 

देश के स्व॒तन्त्र होते ही जो बवेरता का अकारड-तासडव विभिन्न 
आस्तों में हुआ उससे हिन्दुओं ने महात्मा जी का अहिंसा का पाठ ही 
भूलना नहीं शुरू किय्रा किन्तु उनको हिन्डुस्तानी-विषयक युक्तिसंगत 
तथा अयुक्तिसंगत सभी बातों का एक दम तिरस्कार कर दिया । यही 


( *«) 
नहीं बड़े से बड़े समझदार हिन्दी के विद्वानों तथा लेखकों तक ने 
लिखते और बोलते समय उदू-शब्दों को इस प्रकार जान-बूक कर 
बिन-बिन कर निकालना प्रारम्भ कर दिया जैसे कि घर की सफ़ाई करते 
समय कड़ा-ककेट फेंक दिया जाता है । 

फलतः इस समय शुद्ध संस्क्ृत-गर्भित हिन्दी का प्रयोग बढ़ रहा है।. 
कुछ प्रांतीय सरकारों ने भी अगरेज्ञी को शिक्षा तथा कार-बार से' 
हटाते हुए एक ऐसी विकट विशुद्ध हिन्दी को काम में लाना शुरू कर दिया 
हैं जिसे सममने में ज़ोर पड़ता है । ऐसी दुरूद तथा क्लिष्ट शेली कहाँ तक 
साधारण पत्र-व्यवहार तथा सरकारी लिखा-पढ़ी में चल सक्रेगी यह. 
एक विचारणीय विषय है । इसके सिवाय इतनी जटिल तथा अबोघ-. 
गम्य भाषा जनसावारण की नित्य-प्रति की बोली से तथा वाग्धारा से 
कितनी दूर है इसका भी अनुमान हो सकता दै। 


इस भ्रस॑ंग में अगरेज्ञी सत्ता के देश से उठ जाने से हिन्दी के: 
वत्तेमान कलेवर पर वया क्या और केसे कैसे परिवर्तेन होंगे इस बात 
पर भी कुछ सोचना है। 

१६ वीं शताब्दी के प्रथम चरण से लेकर पिछले तीस वर्षों तक 
ऑग्रेज्ी भाषा तथा अंग्रेज़ी साहित्य के हमारी विचार-पाराओों ओर 
भाषा-विकास पर बहुत गहरे प्रभाव पड़े हैं । हमारे निष्म्राण तथा 
निष्किय जीवन तथा साहित्यिक उद्धावना को पाश्चात्य सभ्यता के संपके 
से एक नई स्फूर्ति अवश्य मिली दे । किन्तु साथ ही साथ हमारे लेखकों 
तथा वक्काओं ने अपने विचार एवं अपनी शब्दावली तक अंग्रेज़ी लेखकों 
से अविकल रूप में लेनी शुरू करदी थी । अंग्रेज़ी लेखकों की कही हुई 


(८१ ) 

बातें हमें अधिक आमाणिक तथा पकी जान पड़ने लगी थीं, क्योंकि 
अंग्रेज़ी में शित्षा-दीत्ञा मिलने के कारण हमारे संस्कार विदेशी रंग में 
ओोत-प्रोत से होगये थे 

अब हम स्वाघीन हैं ओर अंग्रेजों को चलाई हुईं शिक्षा-पद्धति 
तथा शासन-व्यवस्था सभी का उन्मूलन करने में लगे हुए हैं । अपनी 
भाषा को परिमार्जित करके उसका एक नया रूप बनाने की एक प्रबल 
उत्करठा हमारे सादित्य-लेवियों और शिक्षा-शास्त्रियों के हृदयों में 
उत्पन्न हो रही दे । 

शीघ्र से शीघ्र हिन्दी-माषा को उच्च से उच्च शिक्षा का माध्यम 
बनाने का यत्न हो रहा दै। इस उद्दं श्य से विभिन्न विषयों में उपयुक्त 
पाठय-पुस्तक, गवेषणात्मक अ्रैथ तथा कोष अस्तुत करने के द्वेतु परिभाषिक 
शब्द बनाये जा रहे हैं, जिससे अंग्रेज़ी का सहारा लिये बिना. ही 
यथासम्भव शिक्षा-क्रम सुचारुरूप से चल सके । 

अभी इन सब बातों के परिणाम हमारे सामने आने में देर हैं । 
परेन्तु, इसमें सन्देह नहीं कि हिन्दी बहुत समय के बाद अपने वात्तविक 
प्रौद़ तथा तेजस्वी रूप में अब प्रकट होगी । 


(क) ऐतिहासिक पृष्ठ-भूमि 


हिन्दी-गद्य के विकास का अध्ययन करते समय इस बात का पता 





: चलता है कि सन्‌ १८०० से आज तक एक न एक रूप में इस बात पर 
लेखकों में वाद-विवाद लगातार चलता रहा दे कि साहित्यिक रवन[्नों 


( 5६ ) 
में किस प्रकार की भाषा का व्यवहार होना चाहिए। ग्रदर के पू्ववर्ती 
लेखक त्रजभाषा तथा खड़ी-बोली इन दो नामों से तत्कालीन प्रचलित 
दो परस्पर विभिन्न माषाओं की उपयोगिता के तारतम्य पर 
सोच-विचार करने में लगे थे । क्योंकि उस समय तक “उद्‌? शब्द का 
प्रयोग उस अर्थ में आरम्भ न हुआ था जिसमें आजकल होता है और 
जिसे सुनते ही साम्प्रदायिकता की दुगन्ध आने लगती है । रही, एक 
तीसरी प्रकार की भाषा जिसे “हिन्दुस्तानी? - कहते हैं ओर जिसका 
प्रसार करने में महात्मा गान्धी से लेकर कमेबीर सुन्दरलाल तक इधर 
. कई वर्षों से कटिबद्ध रहे हैं। यह शब्द बहुत पहले से १७ वो शताब्दी 
में पुतंगाली लोगों ने तथा उनकी देखादेखी अन्य विदेशियों ने गढ़ा 
था । यह नाम उस समय की मिली-जुली पारस्परिक बोल-चाल की 
उत्तर-भारत के युक्क॒श्रान्‍न्त ओर दिल्ली, मेरठ तथा आगरे के आस-पास 
के रहने वाले मुसलमान अथवा उनकी संस्कृति से प्रभावित हिन्दू लोगों 
को भाषा का था । पहले इसी “हिन्दुस्तानी! को “भाषा? भी कहा करते 
थे । इस “हिन्दुस्तानी? से तात्पय उस प्रकार की भाषा से था कि जिसमें 
विदेशी भाषाओं का अच्छा खासा असम्मिश्रण रहा करता था । 
“हिन्दुस्तानी! शब्द का व्यापक प्रचार सन्‌ १८०३ से हुआ । 
इसी साले इंस्ट इंडिया कंपनी के अधिकारियों को इस बात की 
आवश्यकता प्रतीत हुई कि इस देश में भेजे हुए उसके अफ़सरों तथा 
कर्मचारियों को यहाँ को प्रचलित भाषाओं का इतना ज्ञान कराने का 
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. # देखिए, पं० पद्मयसिंह शमों की हिन्दी, उदू. और हिन्दुस्तानी? 
पृ६२२ 


(३ ) 
अबन्ध किया जाय कि जिसके द्वारा वे राज-काज में देश के पढ़े-लिखे 
लोगों से मिल-जुल सकें और उनसे विचार-विनिमय कर सकें । 

इस उद्दे श्य से श्रेरित होकर उन्होंने ऐसी पाव्य-पुस्तके तेयार कराई जो 
न तो अर्‌बी-फ़ारसी से लदी हुई भाषा में ही हों और न सोलह-आने 
संस्कृत के तत्सम शब्दों से ही सराबोर हों । एवं, तत्कालीन “खड़ी बोली” 
अथवा “हिन्दुस्तानी? तथा अजभाषा?, जो उस समय की लोक-साहित्य 
को प्रचलित भाषा थी, इन दोनों प्रकार की बोलियों के मेल-जोल की 
भाषा में लिखी हुई पुस्तक प्रकाशित करवाई गई । वास्तव में, ऐसी 
आपषा में लिखे हुए सुगस साहित्य के द्वारा ही जन-साधारण तथा 
सरकारी अधिकारियों के बीच में सम्पक स्थापित हो सकता था 
क्योंकि अधिकांश भारतीय जनता की परम्परागत सांस्कृतिक भावनायें 
तथा देशाबुराग ऐसी ही भाषा से अनुषिक्क थे । 


ब/ 


ठीक इसी समय अथाोत्‌ सन्‌ १८०६ के आस-पास ईसाई मिश- 
नरियों ने अपना प्रचार-कार्य इस देश में संगठित रूप से आरम्भ किया । 
तदर्थ, इंजील का अनुवाद “नये धर्म नियम” के नाम स्रे प्रकाशित किया 
गया। धार्मिक प्रवृत्ति वाली हिन्दू-जनता लल्लूलाल के भागवत के 
आधार पर लिखी हुई “अमसागर” पर तथा सुन्शी सदाछुख के “सुख- 
सागर? पर पहले से ही रोक चुकी थी, क्योंकि उन दोनों ने लोक-प्रिय 
धार्मिक साहित्य सबे-प्रिय तथा प्रचलित भाषा में उनके सामने रख 
दिया था। उस प्रकार की रचनाओं के सामने एक विदेशी ईसाई-मत 
के घामिक अंथ हिन्दी में रूुपान्तरित किये जाने पर भी उस भारतीय 
जनता को आइृष्ट नहीं कर सके । ईसाई लेखकों ने फिर भी उनकी रुचि 


( हडढ। हक 
अपनी ओर खींचने के उद्द श्य से अपनी भाषा में 55 बोल-चाल के 
#शब्दों का पुट भी चढ़ाया । इसका एक अच्छा उदाहरण लीजिए ३--- 
“बियारी से उठ कर ( यीौंसू ने ) अपने कपड़े उत्तार दिये ओर 


अगोछा लेकर अपनी कमर बॉबी? । 





पर पादरियों की भाषा भारतेन्दुकालीन गद्य की आषा के तथा' 
साधारण जनता की बोली के निकटतर होने पर भी साहित्यिक प्रयोग 
के अनुकल सिद्ध न हो पाई । भाषा का स्वरूप भी उसके द्वारा निश्चित 
नहोंपाया। 

इसी बीच में उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्वाधे में सन्‌ १८३५ में कचहरी 
तथा सरकारी लिखा-पढ़ी के काम में “उद्‌? का व्यवहार होने लगा, 
क्योंकि अदर का दमन करने के बाद बृटिश सरकार ने अपनी सत्ता 
स्थायी रूप से जमानी शुरू की और राज्य-संचालन-सम्बन्धी सभी व्यवस्था 
पकी तौर से निवोरित की । भाषा का सवाल इसी से उन्हें ते करना 
पड़ा। यह हिन्दी का एक संकठ-काल था। कचहरी के मुसलमान, 
कायस्थ अहलकार ।तथा पढ़े-लिखे सरकारी नोकरी के लोलुप हिन्दू उदू - 
फ़ारसी की हिमायत करने में तत्पर हो गये। यों भी शिक्षित-बर्ग की 
आपस की शिष्ट बोल-चाल में उदू-प्रधान “खड़ी बोली? का ग्रचार था | 
सरकारों ग्रश्नय भी इस “खड़ी बोली? को मिला ही हुआ था । 

परिमाणस्वरूप उस समय शिक्षा-सम्बन्धी जो योजना सरकार की 





* देखिए स्व० पै॑० अयोध्यासिंह जी उपाव्याय कृत “हिन्दी भाषा 
ओर साहित्य का इतिहास? प्ृष्ट ६४७ ( सं० १६६७ ) 


( *£ ) 
ओर से बन रही थी उसमें भी उद्‌ -कफ्रारसी वेष में सजाई हुई भाषा को 
स्थान मिलने ही चाला था कि तत्कालीन हिन्दी-प्रे मियों ने अपनी आवाज़ 
उस बीहड़ भाषा के विरोध में उठाई । 

राजा शिवप्रसाद, राजा लक्ष्मणसिंह, स्वामी दयानन्द सरस्वती, 
सारतेन्दु हरिश्चन्द्र, पं॑० लक्ष्मीशंकर मिश्र, पं० प्रतापनारायण मिश्र 
तथा अन्य देश-अमी लेखकों ने तथा प्रचारकों ने हिन्दी के अस्तित्व की 
रक्षा करने में यथातम्भव प्रयत्न किया । तत्कालीन पत्नों तथा पत्रिकाओं 
में अनेक जोरदार हास्य-० ग-पू्ों लेख भरे पड़े हैं जिनमें उदू की 
धज्याँ उड़ाई गई हैं ओर हिन्दी का समर्थन किया गया है। परिडत 
लच्मीशंकर मिश्र भी राजा शिवप्रसाद की तरह शिक्षा-विभाग में इंस्पेक्टर 
थे। उन्होंने भी कई विषयों पर स्कूलों की पाठ्य-पुस्तकें लिखी थीं। 
इन पुस्तकों में राजा साहब की खिचड़ी भाषा का एक अधिक सरल, 
खुबोध तथा परिमार्जित रूप मिलता है जिसे पढ़ने वाले तत्काल पद्दिचान 
सकते थे । किन्तु उनको भाषा को “हिन्दुस्तानी? ही कह सकते हैं। मिश्र 
जी के सम्पादन में निकलने वाली “काशी-पत्रिका? में देवनागरी तथा 
'फ़ारसी दोनों लिपियों में उस भाषा में लिखे हुए लेख निकला करते थे । 
गाँव के मिडिल स्कूलों में भी पाठ्य-पुस्तकों के द्वारा इसी प्रकार की 
हिन्दी का श्रचार होता था। 

इस शेली में फ़ारसी-अरबी के प्रचलित शब्द तथा मुद्दाबिरे ही होते 
ओ, पर उसमें एक बड़ी आपत्तिजनक बात यह थी कि संस्कृत के तत्सम 
शब्द जान-बूक कर आने नहीं पाते थे । समय पा कर इस “हिन्दुस्तानी? 
आषा का विरोध किया गया और स्वयं मिश्रजी को भी लाचार होकर 
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अपनी शैली की संस्कृत शब्दावली से अधिकाघिक अलंकृत करना पड़ा | 

ये सब भाषा सम्बन्धी क्रियायें तथा प्रतिक्रियायें उन्नीसवी शताब्दी 
के मध्य से पहले महायुद्ध तक निरन्तर प्रकट एवं अप्रकट रूप से चलती 
ही रहीँ। हिन्दी और डदू के कगड़े की नींव लगभग कई राजनेतिक, 
सामाजिक तथा साम्प्रदायिक कारणों से पिछले युग में ही पड़ चुकी थी । 
“हिन्दुस्तानी? “दाल-भात में मूसरचंदः की भाँति पीछे से कदी जिसके 
विषय में आगे चल कर विचार किया जायगा । 


भदर के उपरान्त हिन्दुओं में एक अभूतपूर्व राजनेतिक चेतना तथा 
सास्क्रतिक घुनरत्यथान की भावना प्रस्फुटित हुंई । विदेशी सत्ता को 
उखाड़ फेंकने का जो सामूहिक प्रबल प्रयत्न भारतीय वीरों ने ग्रदर के 
दिनों में किया था उसके विफल होने पर लोगों के दिलों में जातीयता 
तथा देश-प्रेम के भाव उमड़ उठे । इसी बीच में आर्यसमाज ने अतीत 
आय-संस्कृति को पुनरुजीबित करने का तथा पाश्यात्य सभ्यता से 
आक़ान्त होने से उसकी रक्षा करने के हेतु शास्त्रार्थ, वाद-विवाद, . 
लेक्चरबाज़ी तथा प्रचार-साहित्य कौ धूम मचा कर तत्कालीन जनता को 
सजग कर दिया । 


उन्हीं दिनों ईसाई प्रचारकों ने मी देश के विभिन्न आा्गों में अशि- 
ज्ित तथा दलित लोगों को ईसाई बनाने का काम शुरू कर दिया था । 
इस दिशा से भी हिन्दू-समाज प्र आघात पहुँचते देख कर आर्यसमाज 
तथा उसको प्रेरणा से पत्चवित हुए अन्य समाज-सुधारक अथवा रक्षक 
दलों ने “हिन्दी, हिन्दू, हिन्दुस्तान? का मंत्र उद्घोषित किया । 


६ 

इसी असंग में तत्कालीन मुसलिम #पुनरुत्थान के आन्दोलन पर भी 
दृष्टि डालनी है, क्योंकि उसकी ओरणा केवल सर सेयद अहमद श्रमृति 
मुसलिम-संस्क्ृति के उन्नायकों तथा महत्वाकांच्ी राजनेतिक नेताओं 
से नहीं मिली थी । उस आन्दोलन को खड़ा करने का इशारा बृठिश 
सरकार से मिल्ला था, जो अपनी कूट-नीति का संचार करके मुग्रलकाल 
से पल्ली हुईं गंगा-जमुनी हिन्दू-सुसलिम सांस्कृतिक एकत। को तथा 
दोनों के विचार-घाराशों के समन्वय को विलग करने में तत्पर थी ॥ 
इसी नियत से अलीगढ़ कालेज में मुसलिम-संरक्षति का अभेद् दुर्ग 
बनाया गया | 

साथ ही साथ भारतीय रानेतिक्षेत्र में सरकार के कुचक् में 
सांप्रदायिकता का बीज-वपन किया गया । सन्‌ १८८७ में कांग्रेस का 
जन्म होते ही हिन्दुओं के देशानुराग तथा उनकी सरकार-बिरोधिनी क्‍ 
भावनायें जो गदर के बाद से अधिकाविक अज्वलित होती आई थीं, 
सामूहिक रूप में कांग्रेस के द्वारा पुजीभूत हो गई/। अब सरकार की 
आँखों में हिन्दू बग्मावत तथा क्रांति के मूतंरूप बन गये । उन्हें 
कुचलने के लिए धीरे घीरे एक चक्रव्यूह रचा जाने लगा । बस, इसी 
चातावरण में आगे चल कर मचने वाले हिन्दू-मुसलिम दंगों तथा उन्हीं 
के साथ साथ उपजी हुई भाषासम्बन्धी हिन्दी-उद्‌ की लड़ाई की जड़े" 
निकली थीं । द कप 

यहाँ यह बात स्मरण रखने की हैं कि सन्‌ १६१६ से महात्मा 
गाँवी के नेतृत्व ने कांग्रेस का कार्यक्रम ज्यों ज्यों क्रियात्मक तथा उग्र 


# देखिए 'लेडी मिंटो की डायरी? 
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होने लगा, त्यों त्यों हिन्दुओं में निर्भाकता, आत्म-विश्वास तथा देशा- 
सिमान अधिकाधिक जागृत होने लगा । उनके मन में अपनी भाषा, 
अपनी सँस्‍्क्ृति तथा अपनी वेष-भूषा को अपनाने की और उसका 
व्यापकरूप में प्रचार करने की प्रबल धारणा भी उत्पन्न होने लगी । 

महात्मा जी ने जाति-पाँति तथा सांग्रदायिकता के कारण देश की 
बिखरी हुई संघ-शक्ति का एकीकरण करके विदेशी शासकों से लोहा 
लेने के हेतु खिलाफ़त और असहयोग-आन्दोलनों को मिलाने का 
अनुपम ग्रयास किया । कुछ समय के लिए हिन्दू और मुसलमान 
अवश्य कंधे से कंथा मिला कर राष्ट्रीय संग्राम में चले । किन्तु हिन्दू- 
मुसलिम-एकता की यह लीपा-पोती की हुई इमारत मुसलमानों की 
सांप्रदायिकता के धक्के से शीघ्र ही घराशायी हो गई । एवं देश भर में 
दंगों की धूम मच गई । अन्त में हिन्दू नेताओं को तथा हिन्दू जनता 
का बड़े से बड़े मुसलिम नेताओं में विश्वास उठने लगा। वे “अन्तर्शाक्ता: 
बहिशेवा:? वाली बात पूरी तरह से उन नेताओं पर चरितार्थ होने लगी । 

पर महात्मा जो ने हिन्दू-मुसलिम-एकता स्थापित करने के सम्बन्ध 
में कभी हार न मानी । एवं, उन्होंने इस उह श्य की पूर्ति का एक 
दूसरा रास्ता निकाला । इस बार उन्होंने हिन्दू और मुसलमानों को 
एक दूसरे की भाषायें सीखने का उपदेश देना आरम्भ किया । इसी 
हिसाब से वे “हिन्दुस्तानी! नामक एक नई भाषा का ग्रचार करने लगे। 
तात्पय यह द्दे कि एक राजनेतिक स्वार्थ की संसिद्धि के लिए उन्होंने 
देश की राष्ट्रभाषा के प्रश्न को कांग्रेस के कार्य-क्रम में जोड़ दिया । 

“कांग्रेस को देश में राष्ट्रीयगा और राष्ट्रभाषा की समस्या सुलभानी 
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थी. , .इसी ...उलभन में हिन्दुस्तानी की स्टि हुई । गान्धी जी ने सोचा 

था कि “हिन्दी या हिन्दुस्तानी” कहने से मामला हल हो जायगा. . .. . . 
--डाक्टर रामबिलास शर्मो ( “हिन्दीः--दिसम्बर, १६४०) 


आज 


इसे कायोन्वित करने के लिए कांग्रेस के तत्वावधान में तथा स्थर्य॑ 
गांधी जी द्वारा व्यक्तिगत रूप में “हिन्दुस्तानी? का प्रचार करने के निमित्त 
'सन्‌ १६४२ से तथा उससे भी पहले से जो सभायें की गई' ओर जो 
ओपेगरण्डा किया गया उसे सविस्तार वर्णन करने का. स्थल यह नहीं। 
अन्यत्र यह सब लिखा जा चुका है ओर इसे कोन नहीं जानता १ इस 
अकरण में तो केवल “हिन्दुस्तानीः-आन्दोलन की ऐतिहासिक एथ्भूमि 
का दिग्दशन कराया गया है । हिन्दी, उदू. और हिन्दुस्तानी? इस 
विषय पर विस्तार से अगले अध्याय में विचार किया जायगा । 


हिन्दी ओर हिन्दुस्तानी 


(२) भाषा-सम्बन्धी आन्तियाँ 

“हिन्दुस्तानी? नाम नया नहीं हैं। बहुत दिनों से “हिन्दुस्तान” से 
सम्बन्धित पहनाव-ओढ़ाव, खान-पान, चाल-ढाल तथा भाषा आदि 
'एतदे शीय सभी बातों का विदेशी जीवन-प्रणालियों से इथकरण इसी 
शब्द से करते आये हैं । 

जैसा कि पिछले लेख में कहा जा चुका दे भाषा के प्रसंग में “हिन्दु- 
सतानी? शब्द का प्रयोग ३०० वर्ष पहले विदेशी यात्रियों ने किया था। 
उनके हिसाब से यह भाषा उत्तरी भारत के मुसलमान बोलते थे और 
सममभते थे । यद्द हिन्दी का वह रूप समझना चाहिए जिसमें विदेशी 
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भाषाओं के शब्दों का बाहुल्य था और जिसे आजकल “उदू ? कहते हैं+ । 
इस भाषा की सरकारी स्वीकृति और प्रचार सन्‌ १८०३ में फ़ोट विलियम: 
कालेज में हुए थे । क्योंकि हिन्दू ओर मुसलमान लेखकों से अपनी अपनी 
भाषाओं में अलग अलग पुस्तक लिखवाने की योजना उसी समय की 
गई थी । मलिक अम्मन ने “ठेठ हिन्दुस्तानी गुफ़्तगू में जो उदू' के लोग 
हिन्दू-मुसलमाव, औरत-मद, लड़के-अले खासोआम आपस में बोलते-. 
चालते हैं? बाग्रो-बहार की रचना की । इसी प्रकार 'श्रेमसागर” लल्लुलाल 
ने तथा मुन्शी सदाखुख ने 'सुखसागर” लिखे । उस समय तक मेरठ ओर 
आगगरे के इदं-गिदं पढ़े-लिखें लोगों की. साधारण बोल-चाल की फ्रारसी 
की भलक लिये हुई भाषा का प्रचलित नाम “हिन्दुस्तानी? ही था । कहीं 
कहीं इस “हिन्दुस्तानी? अथवा “खड़ी बोली? को “बीच-ब्रोली उदू? भी: 
कहा गया है । क्‍ | 

अस्तु, उस समय ब्रजभाषा तथा “हिन्दुस्तानी? (उद्‌ ) या “खड़ी-. 
बोली” यही दो प्रचलित आाषायें थीं जिनका व्यवहार घरों में तथा 
साहित्यिक कृतियों में होता था । ह 

गुलेरी जी के कथनानुसार “हिन्दू तो अपने घरों की प्रादेशिक और 
आन्तीय बोली, जिसकी परम्परागत मधुरता उन्हें प्रिय थी, में रंगे थे । 
विदेशी मुसलमानों ने आगरे, दिल्‍ली, सहारनपुर, मेरठ की “पड़ी? 
भाषा को “खड़ी? कर अपने लश्कर और समाज के लिए उपयोगी बनाया। 





# शेयद्‌ इंशा के कथनानुसार “जो लफ़्ज तालीम के सिवा मुरव्वत्ध 
ए्‌ ८ * ८ 
न हो जबान उदू है? अथात्‌ जिस भाषा का प्रचार केवल शिष्ट और 
सुशिक्षित समाज में हो हो । 
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इस प्रकार उन्हीं के मत से “उदू” कोई भाषा नहीं है, हिन्दी की 
विभाषा हैं । 

बात भी वास्तव में ऐसी दे, क्योंकि आरम्म में जबसे खड़ी-बोली का 
एक परिष्कृत रूप साहित्यिक ग्रयोग में आने लगा, तब से “नागरो? अथवा 
“हिन्दी! का आकार-प्रकार भी ब्रजभाषा जी ओर से हटकर मुसलमान 
लेखकों के हाथों सुचिकण की हुई भाषा के अनुरूप होने लगा। भारतेनदु 
हरिश्चन्द्र के समय तक “हिन्दी” और “हिन्दुस्तानी? अथवा “उदू ? में केवल- 
मात्र लिपि का हो अन्तर था। वाक्य-विन्यास, सुबोधता, रचना-शेली 
आदि सभी विचारों से उनमें बहुत-कुछ साम्य भी था । 

किन्तु, जैसा कि “हिन्दुस्तानी” की ऐतिहासिक प्र&-भूमि का उल्लेख 
करते हुए कहा जा चुका है, १६ वीं शताब्दी में हिन्दू-सुसलिम सांग्रदा- 
यिंकता का बीजारोपण राजनेतिक रूप में होते ही भाषा-सम्बन्धी झऋगड़े- 
बखेड़े भी खड़े होने लगे थे | भारतेन्दु तथा उनको मणडली से सम्बन्धित 
बहुत से हिन्दी लेखकों ने “हिन्दी?-आन्दोलन में जोर-शोर से भाग लेना 
आरम्भ कर दिया था। 

दूसरी ओर उद्‌-लेखकों ने और प्रधानतः मुसलमानों ने जप मो 
अरबी-फ़ारसी के कठिन शब्दों का पअरयोग तथा उन विदेशी भाषाओं के 
व्याकरण एवं. छुन्दशास्त्र तक का पूरा अलुकरण करना दुराग्रहदश 
प्रचलित कर दिया था । उन्होंने अपनी कविता में जायसी, रहोस, रसखान 
आदि पुराने मुसलमान हिन्दी-कवियों की चलाई हुई साषा-संबंधी उदात्त 
परम्परा को एकदम छोड़ कर बुलबुल, नरगिस, केस, और फ़रहाद, 
यूसुफ और ज्लेखाँ से साहित्यिक रस खींचने की आदत डाल ली थी। 


( ६२ ) 

भारत में पीढ़ियों से रहने के उपरान्त तथा भारतीय सभ्यता के 
_ चातावरणा में पलने पर भी वे अरब, मिस तथा ईरान की चिड़ियों, फूलों 
तथा बदी-नालों के स्वप्न देखते थे। गंगा, यमुना, हिमालय, कमल 
तथा कोयल, हँस से उनका कोई साहित्यिक सरोकार हो न था । 

उदू वालों की इस कुत्सित शवृत्ति ने कालान्तर में न केवल साम्प्र- 
दायिकता का प्रचार किया किन्तु भाषा-भेद भी बढ़ाया । एक समय 
'ऐसा आया जबकि उदू हिन्दुस्तान के मुसलमानों की भाषा समझी जाने 
लगी ओर हिन्दी हिन्दुओं की । द 

एवं, जिस श्रकार उदू वालों में डदू को हिंदी से छथक्‌ करके 
'कठिन और दुर्बोध विदेशी शब्दों की भरमार करनी शुरू की, उसी प्रकार 
धीरे थीरे हिन्दी लेखकों में भी तदनुरूप प्रतिक्रिया आ्रारम्भ हुई। हिन्दी 
वाले भी बीन-बीन कर फ्रारसी-अरबी के बहु-प्रचलित तथा बोल-चाल 
में घुले-मिले शब्दों तक को निकालने लगे ओर उनके स्थान में संस्कृत 
के विकट शब्द काम में लाने लगे । | 

मुसलमान लेखकों की इस कुचेष्टा, मूखता तथा दुरंगेपन के होते हुए 

भरी हिन्दी के धुरन्धर साहित्य-सेवियों ने अपनी भाषा तथा साहित्य को 
समृद्ध बनाने के सदुद्द श्य से निरन्तर इस प्रकार की संकुचित प्रवृत्ति का 
विरोध किया । द्विवेदी जी तथा प्रेमचन्द आदि महारशथियों ने खड़ी बोली 
के प्रचलित भावपूरं तथा व्यश्नक मुहावरे बेघड़क अपनाये । उन्होंने इस 
अकार की भाषा का प्रचार करके हिन्दी में एक अनूठी शेली का श्रीढ़ 
और प्रा्जल रूप प्रस्तुत किया जिसके कारण उनके नाम सदेव अमर 
रहेंगे | प्रेमचन्दर जी इस सम्बन्ध सें स्पष्टटया अपनी राय यों दे गये हैं 


( ६ई ) 

कि “ऐसी ज़बान जिसके लिखने और सममने वाले थोड़े-से पढ़े-लिखे 
लोग ही हों, बेजान और बोमल हो जाती है । जनता का मर्म स्पर्श 
करने की उसमें कोई शक्ति नहीं रहती | वह उस तालाब की तरह दे 
जिसके घाट संगमरमर के बने हों,' जिसमें कमल खिले हों, लेकिन 
उसका पानी बंद हो” । ऋएक ओर हिन्दी-लेखकों की भाषा-विषयक मनो- 
बृत्ति इतनी विशद्‌ तथा उदार रही और दूसरी ओर उद वालों ने 
अपनी भाषा को भारत-व्यापी बनाने का प्रयत्न न करके उसे अरबी-- 
फ़ारसी से लादना आरम्भ कर दिया। इस प्रकार उद से प्रेम रखने. 
वाले हिन्दी-भाषियों तक के मन में धीरे-धीरे उस मुसलमानी भाषा के. 
प्रति ग्लानि उत्पन्न होने लगी ॥ , 

बस यहीं से हिन्दी में दुर्बोच, संस्कृतगर्भित शैली का उत्तरोत्तर प्रचार 
हुआ । इस पत्तपात-पूर्ण प्रवृत्ति का हिन्दी में भी अवेश होते ही भाषा 
की नैसर्गिक विकास-धारा के माग में बढ़ी बड़ी चट्टानें खड़ी होने लगीं. 
जिनका असर इन दिनों भी है। इसी प्रसंग में हिन्दू सुसलिमर-एकता की 
विकट समस्या जो स्वाधीनता-संग्राम के दिनों में देश के नेताओं के. 
सम्मुख लगातार रही, स्मरण रखनी द्ोगी । देश-वासी तथा नेता-गरु 
बार बार सरकार से मोचो लेकर जेल जाते जाते अथीर हो रहे थे ६ 
उन्हें समय समय पर हिन्दू-मुसलिम झगड़े होते देख कर यही कटु अनुभव 
हो रहा था कि इसी एक साम्प्रदायिक वेमनस्य की गुत्थी सुलझाने से 
विदेशी शासकों को पराजित किया जा सकता है। 


क्र 


अन्त में महात्मा जी की श्ररणा से राष्ट्रभाषा-र “हिन्दुस्तानी? . 


९ प्राामा2ा4+काता ५) पका साक2१३७०००३७५७ ३०. पा का ३९१७३: 4५० थक ०८४ना ७५०७७ ३ रथ अा वमकीया> "( 3६५७७४६.>: आए; आग; ११९७४ कम भाप 'अकअयवपापक्षनए+२०७क ०4९५५ ३५ ३५५३ कक +पयशाकफमीकाप कपास ८३८७ .७०३७ ५८३७ ह ९ इल्‍मफा२+ कफ. 2 3७ 333 349 प-बे 0 >काथााा२+८ प् 





# कुछ विचाए---[ निबन्ध-संग्रह भाग १) ०७ ११८-११६ 


( ६४ ) 
का प्रचार करने की चेश प्रारम्भ की गई जिसका उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है। अब इस बात पर विचार करना है कि क्या “हिन्दुस्तानी? 
का प्रचार युक्तिसंगत है ओर क्या उस पअकार की भाषा का व्यापक रूप 
में सवग्राह्म बनाना हिन्दी के लिए-हितकर हो सकता है 


इस विषय में कई परस्पर विरोधी मत हैं । एक सम्प्रदाय ऐसे 
विद्वानों का है जिनकी यह अटल धारणा है और पहले स्रे रही है कि 
हिन्दी का कल्याण इसी में है कि उसे विदेशी शब्दों की छुत से. यथा- 
सम्भव दूर रखा जाय और संघ्छृत के शब्द अविकलरूप में अथवा 
तड्भव-रूप में अधिकाधिक मात्रा में लिये जावें । इसके अतिरिक्त वे लोग 
इस मत की भी पूरुरूप से पुष्टि करते हैं कि आधुनिक काल के वेज्ञानिक 
राजनीतिक, अर्थ-शास्त्रीय तथा मनोवेज्ञानिक विचारों की निरन्तर 
बढ़ती हुई ज्ञान-राशि को हिन्दी में सुचाद रूप से अभिव्यक्ल करने के 
लिए ऐसे पारिभाषिक शब्द गढ़े जाये जो सीधे संस्कृत से लिये गये हों। 
आरम्भ में सम्भवतः ऐसी शब्दावली दुरूह एवं भयंकर श्रतीत हों और 
भाषा-शेली भी रूखी और कशं-कठु जान पढ़े । किन्तु शुद्ध-वादी 
आपषा-परिडतों का यह कहना हे कि समय पा कर जब हम ऐसी भाषा 
सुनने अथवा पढ़ने के अभ्यस्त हो जावेंगे तब आज जो चीज़ हमें 
अरुचिकर सी मालूम होती दे वही सुकर और हृदयग्राही लगने लगेगी । 

अब यह बात विचारणीय है कि साम्प्रदायिक दोष तथा कूप- 
मरण्डूकता से प्रेरित संस्कृतमयी भाषा-शेली जो शायद देश की 
वत्त मान परिस्थिति के अनुकूल ही हो, अपनी भाषा तथा साहित्य के 
भावी विकास्-करम की. दृष्टि से कहाँ तक हितकर सिद्ध हो सकेगी । इस 


( ६४५ ) 

सम्बन्ध में स्वर्गीय बाबू प्रेमचंद जी बड़े मार्के की बात कह गये हैं :-- 
“यह ज़रूर सच है कि बोलने की भाषा और लिखने की भाषा 
में कुछ-न-कुछ अन्तर होता है । लेकिन हिन्दी लिखित भाषा सदेव 
बोल-चाल की भाषा से मिलते-जुलते रहने की कोशिश किया करती है. . . 
विद्वानों के समाज में जो भाषा बोली जाती है, वह बाज़ार की भाषा 
से अलग होती है। शिष्ट भाषा की कुछ-न-कुछ मयोदा तो होनी ही 

चाहिए, लेकिन इतनी नहीं कि उससे भाषा के प्रचार में बाधा पड़े? # । 
वे कहते हैं कि विशुद्ध ओर लक्षड़तोड़ भाषा द्वारा हम “भाषा-सुन्दरी 
की ( एक प्रकार से ) बन्द करके उसका सतीत्व तो बचा सकते हैं, लेकिन 
उसके जीवन का मूल्य दे कर” । सारांश यह है कि जो शब्द बाहर से 
आकर हिन्दी में दूध में शक्कर को भाँति घुल-मिल गये हैं, अथवा यों 
'कहिए कि आरम्भ में कुछ समय तक घर में टिके हुए अभ्यागतों को तरह 
रहते रहते अन्त में अपने सद्व्यवहार के कारण परिवार का एक अंग 
बन गये हैं, उन्हें निकाल फेंकगा न केबल एक भारी भूल होगी, बल्कि 
आपषा-सौश्व की दृष्टि से कुठाराघात होगा । यह इसलिए कहना पड़ता है 
कि किसी भी देश के साहित्य की उन्नति बहुत कुछ दूसरी भाषाओं से 
आदान-प्रदान पर ह्वी अवलम्बित होती दहै। अत्येक जीवित भाषा समय 
समय पर अपने को प्रगतिशील तथा सम्पन्न बनाये रखने के लिए अन्य 
भाषाओं से उपयुक्त ओर व्यज्ञक शब्द जबार लेने को तत्पर रहती है । 
यही नहीं उन्हें ग्रहण करके यथावसर उन्हें समुचित रीति से पचाने का 
* देखिए प्रेमचंद जी का लेख 'राष्ट्रआाषा हिन्दी और उसकी 

खसमस्याय? । ' 


( «६ ) 

भी प्रयल्न करती है उदाहरणार्थ अंग्रेज़ी में न जाने कितनी विदेश: 
भाषाओं के शब्द ऐसे अपनाये गये हैँ कि अब वे उसमें तल्लीन हो गये 
हैं। इसके सिवाय अंग्रेज़ी की भाषा-शेली पिछले ३० वर्षो में परिस्थितियों 
अनुसार इतनी सीघी-सादी, साथु तथा असाद-गुण-युक्त हो गई हे कि. 
१६ वीं शताब्दी के ग्रंथों की भाषा अब बिल्कुल भद्दी, जज्ञली तथा 
अटपटी मालूम पड़ती दै। पर, हम अपनी हिन्दी को अत्यधिक जटिल 
एवं गूढ़ बनाने में लगे हुए हैं ओर लिखने-पढ़ने तथा साधारण बोल- 
चाल की भाषा के बीच में एक पुल बनाने के बदले एक खाई खोदने की 
तेयारी कर रहे दें । 

इस संस्क्ृत-गर्भित शुद्ध भाषा-शैली की साम्प्रदायिक तथा राजनैतिक. 
पृष्-भूमि या आधार कुछ भी हो । हमें इस प्रश्न पर निष्पक्ष होकर एक. 
साहित्यिक दश्कोण से विचार करना है । क्‍ क्‍ 

महामहोपाध्याय श्री गिरिधर शमी ने, जो हिन्दी ओर संस्कृत दोनों: 
के मार्मिक विद्वान्‌ हैं और जिनकी साहित्यिक सेवायें सभी पर प्रकट हैं, 
इस संस्कृतमय शेली के विषय में काफ़ी मनन किया है । वे एक जंगह. 
कहते हैं :-- 

“आवश्यकतानुसार हिन्दी-भाषा में संस्क्ृत-शब्दों का ग्रहण उपयोगी 
ओर लाभदायक है, किन्तु हिन्दी-भाषा को स्वथा संस्कृत ही बना देना: 
लाभदायक नहीं है*““* “जहाँ तक हो, हिन्दी में हिन्दी के:हीः प्रचलित. 

शब्द ही रहें | काम न चलने पर संस्कृत के प्रसिद्ध और सरल शब्द लिये 
जायें जो कि हिन्दी की प्रकृति के अनुकल हों । जटिल समास और विकट 
तद्धित हिन्दी में लेने की प्रवृत्ति उचित नहीं मालुम होती? । 


हा 2) 
यह प्रवृत्ति वे इसलिए अहितकर समझते हैं कि इससे “हिन्दी का 
अपना भांडार लुप्त हो जायगा और भाषा सावारण . भाषा से बहुत 
दूर चली जायगी!? #। 
वास्तव सें कुछ विदग्, . मननापेद्य, विशेष साहित्य को छोड़ कर 
समम्त साहित्यिक रचनाओं का उद्द श्य जनता के - हृत्ततल तक पहुँचने 
का द्वी होता है । प्रसार ही उसका जीवन है । किसी वर्गविशेष तक 
सीमित रह कर साहित्यिक कृतियाँ न तो लोक-रज्ञनचन कर सकती हैं और 
न उनके द्वारा समाज में साहित्यिक रुचि स्फुरित हो सकती है । अतएब, 
इन सत्र बातों को दृष्टिगत करते हुए किसी भाषा का क्षेत्र संकुचित 
करना कभी भी श्रेयस्कर नहीं हो सकता | । 
इस जिषय पर अधिक कुछ कहने का अवसर नहों है । 
अब “हिन्दुम्तावी? की घूम मचाने वालों के भाषा-विषयक्र सिद्धांतों 
का निरीक्षण करना दे । द 
. सथूत्त रूप से इधर कुछ समय से तीन प्रकार की “हिन्दुस्तानी” 
प्रचलित रही है | इन तीनों के नमूने जिन्हें 'टकमाली?, “कृत्रिम? त्था 


 & (वत्तमान हिंदी में संस्कृत शब्दों का अहण? ।उ “नागरी प्रचा रिणी- 
पत्रिका. साष-कार्विक, १६८६ ) द 
| महापरणिडित राहुल सांक््यायन :-- 
“व्यथ हो संस्कृत शब्दों का ठसना या तो सस्ती पंडिताई 
दिखलाना है या भारी अदूरदर्शिता और हठघर्मी का परिचय देना हे” । 
 (हिन्दुस्तान!--) 


हा | 

“अच्छी साहित्यिक हिन्दौ? के नाम से संबोधित किया गया है, इस 
पुस्तक के अन्त में “परिशिष्ट” के छूप में दिये गये हैं और उन पर संक्षिप्त 
टिप्पणियाँ दी गई हैं । 

सबसे पहिले उस हिन्दुस्तानी को रूप-रेखा की परीक्षा करनी है 
जिसे कमबीर सुन्दरलाल, डाक्टर ताराचन्द, मोलवी अबदुलह॒क़ आदि 
विद्वानों ने महात्मा जी तथा परिडत नेहरू आदि देश के श्रमुख नेताओं 
की प्रेरणा से रच-पच कर तेयार किया है। इस प्रकार की कृत्रिम भाषा- 
शैली में हिन्दी में प्रचलित तत्सम शब्दों की तोड़-मरोड़ करके उन्हें 
हिन्दुस्तानी का जामा पहिनाया जाता दे और फिर उनसे साहित्यिक 
सकस कराया जाता है । उदाहरण के लिए, 'वेषः को “भेसः, “कारण? 
को “कारन?, “नित्य” का “नित?, “गुण? को “गुनः, “अनन्त? को “बे-अंत? 
बना, दिया जाता है । 


पर जहाँ एक ओर भाषा में सुबोधता लाने के लिए शुद्ध हिन्दी 
के प्रचलित शब्दों में उस प्रकार की काट-छाँट की जाती है और वाक्य- 
विन्यास भें सादगी ओर स्पष्टता का ध्यान रखा जाता है, वहीं भयानक 
'फ़ारसी-अरबी के शब्द भी हँस दिये जाते हैं । फलतः कहीं कहीं भाषा 
ऐसी ऊट-परटाँग और बेतुकी हो जाती है कि उसे पढ़ने को जी नहीं 
चाहता । ऐसी भीषण “हिन्दुस्तानी? का एक नमूना यह है :--- द 


“अंग्रेज़ी हुकूमत ने सिफ्र हिन्दुस्तान की जनता की आज़ादी को 


ही नहीं छीना है बल्कि उसने अपनी बुनियाद ही जनता के शोषण 
पर क्रायम की है... इसलिए हमारा विश्वास है कि हिन्दुस्तान को 


( £६ ) 


ब्रिटेन से अपना! ताल्लुक़ खत्म कर पूर्ण स्वराज्य या मुकम्मिल आज़ादी 

हासिल करनी चाहिए”? । । । 

(स्वाघीनता दिवस की अतिज्ञा?) 
एक और उदाइरण देखिए ३--- 

“अब शांति क्रायम करने ओर हमेशा शांति से रहने के लिये 
यही एक सुर है कि पुरानी बातों को भुलाने की कोशिश की जाय और 
एक दूसरे को इल्जाम न दिया जाय, पुराने घावों को कुरेदा और 
खुजाया.न जाय, क्योंकि कुरेदने से घाव भरते नहीं, हरे होते हैं? । 

हु (“नया हिंदः--म्ई, १६४८) 

द यह: एक सीघी-सादी, साफ़-सुथरी भाषा अवश्य द्वे किन्तु निष्म्ाण 

है। ऐसी भाषा में लिखे हुए लेखों से सहृदय वाचकों को साहित्यिक 

स्यास नहीं बुक सकती । साथ ही साथ “आधा तीतर, आधा बेर? 

चाली मसल भी इस पर पूरी-तौर से लागू होती दे, क्‍योंकि न तो वह 
हिन्दी वालों को ही रुचेगी और न जदू वालों को । 


पर' हिन्दुस्तानी के परिपोषकों का एक अलग गुड दे जो उस प्रकार 
की शुष्क बालक्रोचित तथा निष्प्रभ शेली से तृप्त नहीं होते आर जो उसमें 
संजीवता लाने - के लिए बोल-चाल के संजीव मसुहातवरे तथा सुप्रचलित 
तड्भब “शब्दों का प्रयोग बड़ी चतुरता से करते हैँ । उनके वाकयों 
में सुन्दर अवाह होता है और रचना-चमत्कार अथवा वाश्विलास भी 
अच्छा होता है। इन सब बातों से उनकी “हिन्दुस्तानी? में ऐसी साहित्यिक 
चारुता होती दे जो “हिन्दुस्तानी? के कट्टर विरोधियों तक को शायद 
अच्छी लगे । 


( १०० ) 
ऐसी सरस ओर सजीव भाषा के अच्छे नमूने प्रेमाचन्द जी; कौ: 
रचनाओं तथा लेखों में भरे पड़े हैं । 

“हिन्दुस्तानी कया है?” इस विषय पर श्रयाग-विश्वविद्यालय के 
प्रोफ़ेसर रघुपतिसहाय ने “नया हिंद! के सितम्बर और अवदूबर सन्‌ 
१६४६ के अड्डों में. जो लेख लिखे हैं उनमें भी माषा-खालित्य काफी 
है । इस सम्बन्ध में कि सुन्दर शेली केसे बन सकती हैं वे अपने विचार 
यों प्रकद करते हैं :-+- 

“वह भाषा तंडूव-प्रधान होगी । इसमें ठ5 हिन्दी का ठाठ हींगा। 

सुन्दर 'शेली वही है जिंसमें कल्पना और भाव में रस हो, बल हो 
लचक हो, संगीत की ऋनकार' हो, चढ़ाव-उतार हो, सजीवंता हो”। 
भाषा में सजीवता लाने के लिए बोल-चाल के शब्दों तथा मुहावरों: 
को अपनाने का समथन करते हुए वे ज़ोर से कहते हैं कि :--.-४जब तक 
हम इस गंवारपने भें पड़े. रहेंगे कि बोल-चाल के ठेठ शब्दों से बंहुतः' 
ऊँचा साहित्य नहीं बन सकता या इन शब्दों से हम अपनी तहजीब॑ या 
संस्कृति को चमका नहीं सकते तब तक हमें रची हुई हिन्दुस्तानी : लिखया 
न आवेगा ।” : (नया हिंद-अददूबह १६४६): 
ऊपर के अवतरशा में जिस प्रकार को सरल, सुबोध तथा सावथारण. 
बोल-चाल से मिलती-जुलती माषा का प्रयोग हुआ, वही वास्तव में एक. 
देश-व्यापी भाषा का स्थान ले सकेगी । हमारी भाषा-शेली . भी उसी के. 
द्वारा उचित, रीति से सजीव तथा तरल बच सकेगी । अन्यथा , यदि, हम. 
क्षणिक साम्प्रदायिक जोश अथवा आआन्तीयता की भावना के वशीभूत 
होकर हिन्दी को संस्कृत के शब्दों से अथवा नये गढ़े हुए प्रयोगों से लादने: 


( १०१ ) 

खगगे, तो बड़ी भूल करेंगे। ऐसा करके हम- वस्तुतः भाषा का घोर 
साहित्यिक रूप देकर उसे वाग्धारा से कोसों- दूर. पटक देंगे। यही नहीं 
उसे हम जनता की शक्किशालिनी” बोल-चाल को भाषा से अलग करके 
उसकी ज्ोवन-प्रदायिनी शक्ति को नष्ट कर देंगे . 

/ >यहाँ मेरा यह मतलब नहीं है कि उस प्रकार की मुहावरेदार, चलती- 
'फिरती भाषा सभी प्रकार के साहित्यिक प्रयोगों में समान रूप :से उपयुक्त 
सिद्ध हो सकेगी । गम्भीर, आलोचनात्मक तथा. विमशे-साहिंत्य के काम 
में तो। तत्सम शब्दों से युक्त शुद्ध संस्क्ृत-गर्भित शैली. ही अनिंवाय होगी । 
क्योंकि, . हमारी. विचार-घारायें तथा जीवन-आदंश तो उसी भारतीय 
संस्कृति में ढले हुए हैं जिनका . समन्वय संस्कृत*साहित्य. से हुआ है । 
हमारी हिन्दी भी भाषा-विकास-क्रम के हिसाब से संस्कृत से... ही निकली 
है । हमारी उपमाओं तथा हमारी चिन्तन-शेली सभी में इसी देश के 
जल-वायु, पशु-पतक्ती, फूल-फल, देवी-देवता तथा -जीवन-परम्परा का ही 
प्रतिबिम्ब मिलेगा । 

अब, एक तीसरे अ्रकार की “हिन्दुस्तादी? -का; उल्लेख करना है ॥ 
लप्तका एक नमूना परिशिष्ट में मिलेगा । वहाँ ;जो एक छोटा सा अवब- 
तरण.. दिया गया है वह पं० जवाहरलाल जी नेहरू के एक भाषण से 
लिया गया. दे । वही वास्तव में उस तरह की हिन्दुस्तानी -के एक अमुख 
अचार भी कद्दे जा सकते हैं । 

एक स्वाबीन देश में जहाँ सेकड़ों प्रान्तीय भाषायें' हैं और जहाँ 
सेकड़ों वर्षों खे अँग्रेंज़ी का साम्राज्य रहा है, अन्तप्रौन्‍्तीय व्यवहार के 
लिए एक: राष्ट्रआाषा की आवश्यकता को ध्यान में रखते हुए कांग्रेस पिछले 


( १०३ ) 


१५, २० वर्षों से इस दिशा में प्रयलशोील रही है। पहले इस उहँ श्य 
की पूर्ति के लिए “हिन्दी? का ही प्रचार किया गया। किन्तु जेसा कि 
“हिन्दुस्तानी आन्दोलन? की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का दिग्द्शंन करते समय 
अभी ऊपर कहां जा चुका है, एक विशेष प्रकार की विषम राजनेतिक एवं 
साम्प्रदायिक परिस्थिति में आगे चल कर, “हिन्दो” के स्थान में (हिन्दु- 
स्तानी? का प्रसार एक व्यवस्थित रूप में होने लगा । 

अस्तु एक ऐसी भाषा गढ़ी जाने लगी जिसमें हिन्दी, उदू, अंग्रेज्ञी 
सभी भाषाओं के प्रचलित शब्द तथा ठे5 मुहात्ररों का प्रयोग होता है. 
हज़ारों, लाखों की पढ़ी, अनपढ़ तथा अधकचरी जनता के. सामने भाषरा. 
देते समय वेसी गज्ञा-जमुनी भाषा बड़े काम की होती,थी॥ हिन्दू, 
मुसलमान, ईसाई सभी उस माषा को समझ सकते थे । 


इस हिन्दुस्तानी कों अधिक सुबोध बनाने के लिए वक्कागर्श जहाँ कहीं 
कोई संस्कृत के शब्दों का प्रयोग करते थे वहीं लगे हाथ उनके सरल 
बोल-चाल के अथवा ग्रामीण पयोयवाची शब्दों को भौ बोल देतें थे । 

ऐसी “हिन्दुस्तानी” काफ़ी सरल, सजीव तथा स्वाभाविक होती दे ६ 
उसमें वह ' कृत्रिमता तथा अनगढ़ता नहीं होती जो “हिन्दुस्तामी कलचर 
सोसायटी? के अन्ध-भक्कों की भाषा में होती है। नेहरू जी' वाली हिन्दु- 
सतानी "साहित्यिक भाषा नहीं है और न उसके द्वारा विदश्व साहित्य का 
, काम ही चल सकता है । साधारण अनन्‍्तप्रोन्‍न्तीय बोल-चाल, 'लिखा-पढ़ी 
के लिए तथा देनिक समाचारपत्रों के लिए वैसी भाषा अत्यन्त.उपादेय 
है, इसमें लनिक भी सन्देह नहीं हो सकता। - 

“हिन्दी ओर हिन्दुस्तानी? के प्रश्न पर विचार करने के बाद अब 


( १०३ 9 
अत्त यें इस बात का संक्षेप में निणय करना शेष रह जाता है कि क्‍या 
“हिन्दी और हिन्दुस्तानी? का ज्षेत्र एक ही है और क्या इस विवाद-अ्रस्त 
विषय पर कोई समझौता भी हो सकता है ? 
आज भारत स्वतंत्र है ओर सेकड़ों-हज़ारों बर्षों तक पराबीन रहने के 
उपरान्त हमें अपनी सनातन काल से आई हुई गय-संस्क्ृति तथा सभ्यता 
को माड़पोंड कर सुव्यवस्यित करके उसका विमल रूप सुरक्तित करने का 
अवसर मिला है | मुसलिम तथा अंग्रेज़ी भाषाओं, विचार-पद्धतियों एवं 
जीवन-क्रम ने हमें इतना प्रभावित किया है कि हम बहुत-कुछ अपनी 
सांस्कृतिक परम्पराओं से पराढ मुख अथवा यों कहिए कि तटसस्थ से हो 
गये हैं । ऐसी शोचनीय परिस्थिति में जब कि स्मम्प्रदायिकता, शंतीयता 
तथा श्रतिक्रियापू्ण राजनेतिक भावनाओं के कारण अगणित रियासतों, 
विभिन्न मत-मतान्तरों, अनेक भाषा-भाषो प्रान्तों के द्वारा देश की एकता 
छिन्न-भिन्न हो रही थी, स्वतंत्रता-प्राप्ति के साथ ही साथ भारत को शीघ्रा- 
तिशीघ्र राष्ट्रीय भावना के सूत्र में पिरोने के द्वेतु एक राष्ट्रीय भाषा को 
स्वीकार करना परम आवश्यक हो गया है। क्योंकि कोई देश अपनी 
राष्ट्रीय भावना को किसी विदेशी आपषा द्वारा न तो उच्चत कर सकता है 
और न अपनी सांस्कृतिक आत्मा को ही व्यक्त कर सकता है । 


भारत ऐसे देश में, विशेष कर पाकिस्तान के अखग हो जाने पर, 
राष्ट्रभाषा का पद उसी भाषा को मिल सकता दे जिसे उत्तरी भारत 
की जनता साधारण रीति से समझ सके ओर दत्तिण भारत में भी जिसे 
पढ़े-लिखे लोग थोड़े से अभ्यास अथवा परिचय से जान. सके । द 
ऐसी भाषा हिन्दी ही हो सकतीं है । इस भाषा का प्राचीन साहित्य 
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बड़ा उत्कृष्ट है और आधुनिक साहित्य भी बड़ी तेजी से समुन्नत हो रद्दा है ४ 

कबीर, सुर, तुलसी, मीरा आदि सन्त कवियों के पद्रों को गवेये 
लोग सारे देश में बड़ी तल्लीनता और शेम से गाते हैं। अहिन्दी आंतों 
के साहित्य-प्रेमी तथा रसिक-जन हिन्दी खरे अनभिज्ञ होने पर भी 
उन सन्‍्तों के गीत सुन कर मस्त हो जाते हैं ओर उनके भाव तक समझ 
लेते हैं । यह सब इसी कारण से है कि हिन्दी का जन्म तथा उसके संस्कार 
डसी सं'क्ृत-भाषा से हुए हैं जिससे भारत की अधिकांश आन्तीय 
भाषायथ निकली हैं । 

एवं, संत्कृत-जनित होने के नाते राष्ट्रभाषा के रूप में हिन्दी का 
सम्बन्ध बंगला, गुजराती, मराठी इन सभी प्रान्तीय भाषाओं से द निकटठतभ 
ही रहेगा। रही दक्तिणा की भाषाओं की बात, सो संस्क्ृत-मूलक न होने 
पर भी उन में भी संस्कृत के अनगिनती शब्द भरे पड़े हैं, ओर आये- 
संस्कृति की गहरी छाप उन द्राविड़ भाषाओं पर भी लगी है । 

ऐसी दशा में बाबू राजेन्द्रपसाद के शब्दों में, 'राष्ट्रभाषा (हिन्दी) 
: संस्कृत से सम्बन्ध रखने बाली बँगला, गुजराती, मराठी भाषाओं के 
बोलने वालों में अगर प्रचलित होना चाहती है तो वह संस्कृत का आश्रय 
नहों छीढ़ सकती । 7५ 

यह सब कहने का सारांश यही निकला कि अन्तप्रोन्तीय प्रचार 
अथवा. देश-व्यापी राष्ट्रभाषा की दृष्टि से ऐसी ही हिंदी चल सकेगी 
जिसमें 'तद्भवः शब्दों की अपेह्ा 'तत्सम” शब्द अधिक हों, क्योंकि 





* देखिए, “हिंदी?--जूलाई १६४१ में डा० राजेन्द्रप्रसाद का लेख 
“भारत की राष्ट्र-भाषा? । 
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जैसा कि स्वर्गीय पं० अयोध्यासिंह उपाध्याय अपनी 'वोलचाल? की 
अस्तावना के छष्ठ २३ पर कहते हैं, (हिंदी का व्यापक रूप संस्कृत-गर्भित 
भाषा ही है? । 

पर, इस आपषा-सम्बन्धी प्रश्न का एक दूसरा पक्ष भी है जिसका 
सम्बन्ध लिखित साहित्य से है । क्‍ 

आजकल जब से पाकिस्तान की प्रबल प्रतिक्रियात्मक प्रवृत्ति हिन्दी- 

'लेखकों में उद्दीौ्त हुई दे और मुसलिम-सम्यता को द्योतक सभी वातों के 
अति हं ष तथा घरणा उत्पन्न हुई है, तभी से हिन्दी और उदू का इन्द्र- 
बुद्ध छिड़ा है।इस भाषा-विषयक संघषे के कारण ऐसी गर्मागर्मी जग 
उठी दे कि राष्ट्र-भाषा और साहित्यिक भाषा तथा नित्य-प्रति की 
साधारण बोल-चाल ओर लिखा-पढ़ी को भाषा, इन तीन परस्पर अलग 
अलग चीज़ों की लोग भ्रमवश एक ही में लपेटने लगे हैं । 


फलतः हिन्दौ-संसार में एक अजीब हलचल-सी मच गई है । अतएव 
आपषा का. सवाल हिन्दू-सुसलिम-समस्या का ही एक अज्ञ बन गया है । 
इसी के परिणामस्वरूप बड़े से बड़े विचारशील विद्वान्‌ तक शुद्ध 
संस्कृतमयी हिन्दी के कट्टर पक्तुपाती तथा समर्थक बन गये हैं । उन्होंने 
जोश में आकर पत्र-व्यवहार, बोल-चाल तथा सरकारी लिखा-पढ़ी आदि 
में भी क्लिष्ट और दुर्बोध हिन्दी के व्यवहार करने का प्रचार प्रारम्भ कर 
दिया है. ऐसा करते समय वे यह भाषा-विकास-सम्बन्धी तथ्य भूल 
जाते हैं कि साहित्यिक शेली में तवा बोल-चाल और साधारण जीवन- 
व्यापार की भाषा-शेली में बड़ा भारी अन्तर रहता है । वे इस बात को 
भी. स्मरण नहीं रखते कि शत्येक भाषा का एक सरल रूप भी आवश्यक 
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होता है जिसमें एक श्रकार का सुगम साहित्य बनता है | इसी के द्वारा 
साहित्यिक प्रचार भी समाज में होता है । उदाहरणाथ, परिदायस-पूरा 
व्यंगात्मक लेखों में, जिनका मुख्य उद श्य मनोरञ्ञन-मात्र होता हैं, बोल- 
चाल के मुहावरे तथा विदेशी भाषाओं के शब्दों का प्रयोग करना ही 
पड़ता है, क्योंकि उन्हीं के द्वारा भाषा में चटपटापन ओर चुमौलापन 
आता है । अन्यथा संस्क्रत के जदिल शब्दों को लाकर रख देने से माषा 
निर्जीव, बनावटी और कृत्रिम बन जातीं है| यदि व्यंग करते हुए किसी 
के लिए कहें कि “उनकी हवा बिगड़ गई? तो बात चोटीली जान पड़ेगी । 
“हवा? के स्थान पर “वायु? अथवा “पवन! का प्रयोग करने से सारा व्यंग 
नट्ट हो जायगा । 

श्री अयोध्यासिंह जी उपाध्याय ने अपने सुन्द्र ग्रन्थ “बोल-चाल” 
में इसी विषय पर विंचार' करते हुए एक अच्छा उदाहरण दिया है जो: 
साधारण बोल-चाल को सीबी-सादी भाषा में हे : -- 

आज में कचहरी से आ रहा था, एक चपरासी मुझे राह में मिला । 
उसने कहा आप से तहसीलदार साहब नाराज़ हैं। आप ने अपनी: 
मालगुज़्ारी अब तक जमा नहीं की, इसलिए वे बन-बिगड़ रहे थे ॥ 

इस उदाहरण सें एक साधारण सी घटना सरल किन्तु प्रभावपूण, 
शब्दों में वरिषित की . गई है । 'राह?, “नाराज?,, 'शायद?, “चपरासी?” ये 
सभी शब्द विदेशी हैं। और उनके ठोक ठीक. पर्यायवाची कोई उपयुक्क 
शब्द हमारे पास नहीं । यदि दुराग्रहवश शुद्धता की मोंक में कुछ शब्द 
गढ़ने का दुष्प्रय्ल करें तो भाषा भद्दी और जटिल हो ;जायगी । भाव- 
व्यक्षना की दृष्टि से सुगम विषयों. पर लिखते. सम्रयः तथा आपस के. 
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 व्यवहारों, बतौवों और घरेलू विषयों की चचो करने सें हमें सरल और: 
मुहावरेदार भाषा का ही सहारा लेना पड़ेगा, यह बात निर्विवाद 'ते है ॥ 

हाँ, दाशनिक, वेज्ञानिक, आलोचनात्मक एवं इसी प्रकार के गहन 
विषयों का प्रतिपादन करने में प्रोढ़, उच्च, संस्कृत-गर्भित शेली ही काम 
दे सकती हैं। वहाँ न तो “हिन्दुस्तानी” साथ देगी और न हल्की मुहा- 
वरेदार ठेठ भाषा । 

अन्त में यही निष्कर्ष निकला 'कि राष्ट्र-भाषा के काम में आने वाली 
केवल शुद्ध हिन्दी ही है जिसे अन्य प्रान्त वाले तथा अन्य भाषा-भाषी 
सहज में सीख सकते हैं, क्योंकि उनकी प्रान्तीय भाषाश्रों में और हिन्दी 
में यह बहुत बड़ी समानता है कि वे या तो संस्कृत से निकली हैं अथवा 
उनमें संस्कृत के बहुत से शब्द अविकल रूप में आकर मिल गये हैं । 

पर, राष्ट्रभाषा के हिसाब से जो बात मान्य होनी चाहिए, वह 
साहित्य प्रचार तथा भाषा-सौद्व के विचार से युक्षि-सब्नत नहीं हो सकती । 
यदि अपनी बात-चीत से अथवा चिट्ठी-पन्नी की भाषा से उद्‌ , फ़ारसी 
या ञ्रन्य विदेशी भाषाओं के चिर-प्रचलित और भावपूर्ण शब्दों और 
मुहावरों को अथवा ग्रामीण भाषा के सजीव शब्दों को निकाल देने की 
हम शपथ खा लें तो हमसे बड़े मूखे दुनिया में कहीं न मिल सकेंगे । ऐसा 
करके फूली-फली लहलहाती हुईं साहित्यिक खेती पर हम निस्संदेह वज्भपात 
करेंगे हिन्दी-भाषा का लालित्य, उसकी सजीवता, तथा उसकी साहित्यिक: 
आत्मा ऐसी प्रान्तिपू् चेशा से एकदम सुरम्ता कर निर्जीव सी हो जावेगी । 
भाषा तथा साहित्य का क़्ेत्र साम्प्रदायिकता तथा द्वष से परे है । 


उसमें देशी और परदेशी का विवेक नहीं होता। उसका द्वार निरन्तर 
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खुला रहता है | संसार के सभी देशों के शब्द आ-आ कर उसके शरीर 
को पुष्ठट और सुसज्जित बनाते हैं। कबीर ने “भाषा? को “बहता नीर? 
इसी लिए कहा हू कि उनके समय में हिन्दी में अन्य भाषाओं के शब्द 
वे रोक-टोक घुल-मिल रहे थे ओर उसकी व्यज्नना-शक्ति अधिकाबविक 
बढ़ती जा रही थी । इन्हीं सब बातों के आधार पर हमें “हिन्दी,उदू ओर 
हिन्दुस्तानी? के प्रश्न पर व्यवस्थित-चित्त होकर सोचना चाहिए । केवल 
ज्लण्क संकुचित मनोड्गतियों के फेर में पड़ कर ऐसा कोई निणेय न कर 
बेठना चाहिए जिससे हमारी भाषा को भावी उन्नति और विकास के सारे 
में व्याघात पड़े । ४ 


पनेमा तथा रेडियो की भाषा 
सिनेमा की लोकप्रियता तथा उसका दृश्य ओर अच्यय 
रूप में गध्य-शेली पर प्रभाव 


सिनेमा आधुनिक संसार में शिक्षित तथा अशिकज्षित सभी कोटि की ' 





जनता के मनोविनोद का अच्छा साधन है । दिन भर के कड़े मानसिक 





+# देखिए श्री भदनन्‍्त आनन्दकीशल्यायन का मत ३--- 

“-"“जिस भाषा में भी हम अपने को अधिक से अधिक अच्छी तरह 
व्यक्त कर सकते हे ओर जिस भाषा में बोलने-लिखने के हम उन लोगों के 
अधिक से अधिक निकट पहुँच सकते हैं---जिनके निकट पहुँचना हमारा. 
कतेब्य है--उसी भाषा में बोलना-लिंखना हमारे. लिए ठीक है, अर्थात्‌ 
वही हमारी साहित्य-माषा है? । ( आजकल-वार्षिक अंक १६४८ ) 
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अथवा शारीरिक परिश्रम के बाद सिनेसा-चर में मन बहलाने तथा जीवन: 
की चिन्ताय ;भुलाने की : अच्छी सामग्री मिल जाती है । सभी जकार के 
सामाजिक जीवन की छोटी से छोटी घटनाओं तथा पेचीदा से पेचीदा सम- 
स्‍्याओं को लेकर कहानी-लेखक और चित्र-निमोता गानों, सम्भाषणों तथा 
भाव-भद्ी के द्वारा जीवन के चलते-फिरते चित्र, मनोहारो रूप में अ्लित 
करते हैं। किन्तु चरित्र-चित्रण, कथा-स्तु, घटना-चक्र आदि सभी तत्वों 
का व्यवस्था-क्रम, अभिनय-कला की दृष्टि से बहुत कुछ वसा ही होता 
जैसा कि नाटक में होता है । 

एवं. नाटक के पात्रों के हृदूगत्‌ भावों का रुण्ष्टीकरण करने के हेत 
जिस प्रकार को मसमेस्पर्शी, चटपटा और चुनीली भाषा का संलापों में. 
प्रयोग किया जाता है, वेसी ही भाषा सिनेमा की कथाओं में भी रखनी 


५ 


पड़ती है । क्योंकि, सिनेमा-कला भी दृश्य शो! श्राव्य दोनों में परिगशित. 
करनी चाहिए । उसका तात्कालिक प्रभाव दशकों पर पड़ता है, जो केवल 
गाने सुनने अथवा बात-चीत सुनने नहीं आते । अनिनेताओं की वेष-भूषा 
तथा उनका रूप-सोन्द्य देख कर अपनी आंखों की तृप्त करने की भी उनकी 
लालसा होती ही है । 

चित्र देख चुकने के बाद अधिकांश दर्शकों के मन में नायक-नायिका. 
के भावावेग से उमड़ती हुई रसीली बात-चीतव ( तथा डनके हाव-मात्र ) 
यू'जती रहती है। उनके गाये हुए गानों की स्वर-लहरो उन्हें इतना: 
उद्देलित कर देती है कि वे वही गाने एकान्त में, स्नानागार अथवा 
अतरह्ञ मित्रों केबीच गुनगुनाते रहते हैं । क्‍ 

कई चित्र सावारण जोवन के अनुभवों को ऐसे यथा रूप में प्रतुरुत,. 
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'करते है कि उन्हें देख कर दशक मुग्ध हो जाते हैं। कहीं कहीं प्रचलित कुरी- 
तियों का द्ग्दर्शन हास्य अथवा व्यज्ञ के रूप में कराया जाता है, जिससे 
मनन-शील जनों को हृदय-मंथन अथवा आत्न-चिन्तन को अरणा मिलती है । 

धामिक चित्रों से इसी प्रकार धार्मिक प्रवृत्तिवाली जनता को एकऋ 
विशेष प्रकार का आन्‍न्तरिक आनन्द मिलता है । 

तात्पय यह है कि सिनेमा-चित्र का कथानक चाहे जिस प्रकार का 
हो, उसका वास्तविक अभाव अभिनय-कौशल तथा भाषा-चमत्कार पर 
ही अवलम्बित रहता है | इस प्रसंग में हमें इसी बात पर विचार; करना 
अमिग्रेत है कि पिछले ३० वर्षों में मूक छाया-चित्रों के समय से लेकर 
बोलते चित्रों की इस प्रोढ़ अवस्था तक सिनेमा के पात्रों की बात-चीत की 
भाषा में केसा अन्तर पड़ा है। साथ ही साथ यह मी विचारणीय दे कि 
सिनेमा की लोक-प्रियता तथा व्यापक प्रचार के फल-स्वरूप साहित्यिक 
हिन्दी-ग्य की रूप-रेखा कहाँ तक प्रभावित हुई है । 

जिस समय हम “सिनेमा? को “बायस्कोप? कहा करते थे, उस समय 
“न्यू अल फ्रेड? कंम्पनी 'सूर विजय नाटक कंपनी? आदि नाटक-मण्डलियों, 
आग्रा हश्न, नारायणअसाद, “बेताब?, राधेश्याम आदि के लिखे हुए 
सामाजिक, रोमैंटिक, धार्मिक, परिहासपू्ण तथा इसी प्रकार के हल्के 
नाटक खेला करती थीं। उनका उहँ श्य केवल जन-साधारण का मनो विनोद 
करना था । जठिल सामाजिक समस्याओं पर गम्भीर आलोचना करने से 
उनका कोई, किसी प्रकार का सरोकार न था | यही कारण था कि उनकी 
आषा उस समय के पढ़े-लिखे तथा अनपढ़ सभी प्रकार के लोगों की रूचि 
के अनुकूल ड्दू से मिलती ज्ुखती होती थी । 
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उस समय के नाटकों की भाषा में कई विशेषतारयें होती थी । उसमें 
कविता का सा रसीलापन होता था, लय होता था तथा शब्दों का द्वेर-फेर 
होता था । कहाीँ& कहों तुकबंदी तथा मनकार तक होती थी रीं 
रहादः नामक नाटक की यहं लाइन इस बात का अच्छा उदाहरण है :-- 
किताब देख चुकीं, अब ज़रा इधर देखो? देखिए, इस जक्षि में 
कितनी 'मादकता? तथा <चुलबुलापन? है। साथ ही साथ, वास्तविक 
-गयदय-शेली से यह भाषा कितनी दूर हैं ? 
तत्कालीन नाव्य-कला से प्रेरणा पाकर सिनेमा के क्षेत्र में भी “लैला- 
'मजनू?, “शीरी-फ़रदाद?, “आलम आरा?, तुर्की हूरः, “भक्त ध्र व, 'कृष्ण- 
सुदामा? वीर अभिमन्यु! इसी प्रकार के चित्रों की खूब धूम मची । इन 
चित्रों की कथा-वस्तु, संलाप, गीत, अभिनय-कला सभी सें कल्पना, प्रेम, 
भक्ति, भावुकता इन्हीं का प्राचुय रहा । पर भाषा में साहित्यिक सौध्टव तथा 
शालीनता का स्वथा अभाव ही बना रहा। उनकी सफलता इसी तरह 
की फड़कती हुई, चुलबुली और चलती-फिरती भाषा के कारण ही हुई । 
धीरे धीरे अधिक सुशिक्षित तया समकदार लोग सिनेमा कम्पनियों 
में जाने लगे । दशक भी सिनेमा-कल्ला की ओर अधिकाधिक आकृष् 
होने लगे । इसी बीच में सिनेमा प्रो ओर विकसित होकर “बोलते-चालते? 
रूप में इस देश के प्रमुख नगरों में. प्रचलित हुआ । “बाम्वे टाकोज़?, 
“न्यू थियेटस?, प्रभात आदि कई अच्छी कम्पनियाँ भी खुलीं । “कानन- 
देवी” शान्ता आपटे?, 'हिर्मांशुरायः, 'शान्ताराम?, “सहगल?, “अशोक- 
कुमार, 'सोहराब मोदी?, 'एथ्वीराजः आदि ने निदेशक तथा पात्रों की 
डैसियत से सिनेमा-कला का एक दम काया-पलट कर दिया। हिन्दी के 
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अनुभवी तथा सिद्ध-हस्त लेखकों ने भी सिनेमा की कहानियाँ लिखनीः 
शुरू को । 'सुद्शनः जी तथा “ओम चन्द” जी इस सम्बन्ध में विशेष रीति. 
से उल्लेख्य हैं । ह ह 

“पूरन भगत?, “देवदास”, “चण्ढीदास”, “अछूत कन्या?, सीता?,, 
धरती माता?, “मिल मजदूर”, पुकार', 'मिलन' आदि अनेक सुन्दर 
चित्र तैयार होने लगे जो भारतीप्र सिनेमा-कला के इतिहास में युग-परि- 
चतेनकारी समझे जाने चाहए। 

इन चित्रों की भाषा बड़ी मधुर परिमाजित, संयतत तथा हृदयग्राही 
है। उसमें हमें आधुनिक हिन्दी को साफ़-सुथरी, .प्रसादगुण-युक्त मुद्दा" 
विरेदार तथा व्यंजनापूर्ण शेली की अच्छी ऋलक मिलती है । 

प्रिडले खेवे के नादूयकारों की छिल्लोड़षन से भरो, उदू मयी, असाघु 
भाषा कुशल सिनेमा निर्देशकों को देख-रेख में बनी तसबीरों के पास 
नहीं फटक पाई। बंगाली निर्देशकों ने विशेष रूप से भाषा की सखदुलता 
तथा माधु को ओर ध्यान दिया । हर 

“कपा ल-कुरडला?, अधिकार”,  “यहूदों की बेटी? तथा अन्य चित्रों 
में भाषा का जो प्राजल रूप मिलता दै उसका श्रेय उन्हों बंगालो कला- 
विदों को दे । उन्होंने एक प्रकार से हिन्दी-भाषा को सिनेमा-संसार में. 
एक बड़ा सुसंकृत और समीचीन- रूप में प्रस्तुत करके पठित दशकों की- 
रुचि सिनेमा-कला की ओर उत्पन्न की । एवं, शिक्षित-बर्ग में उच्दकोटि 
के चित्रों की कदर और माँग होने लंगी । इसके .सित्रायथ अदृश्य रूप में: 
हिन्दी-गय्य की भाषा-शेली पर भी अच्छे चित्रों की भाषा का प्रभाव: 
आवबश्य पढ़ा होगा ॥ 
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अस्तु, सिनेमा को लोक-प्रियता के कारण तथा उसके चित्रों के 
कथानकों, और भाषा में उत्तरोत्तर सुचारुता की अभिवृद्धि होने से दर्शकों की 
रुचि अभिनय के अलाधा भाषा की ओर भी प्रदीप्त हुई। उच्च शिक्षा 
पाये हुए लोगों में सिनेमा-ग्रह में बेठे बेठे मनोविनोद श्राप्त करने के साथ 
साथ समीक्षा करने की प्रवृत्ति भी जागृत हाने लगी.॥ उनके आलोचना- 
त्मक विचारों से अवगत होने के उदहं श्य स्रे बहुत सी सिनेमा-कला- 
सम्बन्धी पत्रिकार्य निकलने लगीं । 

सारांश यह है कि साहित्य दो दृष्टि से हिन्दी-ग्य को सिनेमा से एक 
बड़ा लाभ यह हुआ कि बोल-चाल की भाषा तथा साहित्यिक भाषा एक. 
दूसरे के निकट' आ गई । यही कारण दे कि गत पन्द्रह-बीस वर्षो में जो 
उत्तम उपन्यास, कहानियाँ तथा निबन्‍्ध आदि निकले हैं उनको भाषा 
बड़ी सजीव तथा सुबोध हे । 

सिनेमा और “हिन्दी-गय का यह अन्योन्याश्रय-सम्बन्ध सम्भवतः 
आगे चल कर हितकर सिद्ध हो । 

इन दिनों जेंसा कि “हिन्दुस्तानी? वाले अ्रकरण में कहा जा चुका है, 
पाकिस्तान की अतिक्रिया के रूप में 'शुद्धता? का अमाद कितना अधिक 
सवार हो गया है। इसे नियमित तथा मयोदित रखने में सिनेमा-लेखक 
बड़े उपयोगी होंगे । सिनेमा कम्पनियाँ धन कमाने की एक व्यावसायिक: 
दृष्टि से प्रधानतः चित्र तेयार करवाती हैं। इसी से उन्हें अधिक से 
अविक जनता की रुचि को दृष्टिगत रखना होता हे । वे चाहते हैं कि 
चित्रों की कथा-वस्तु, उनकी भाषा, उनके गाने सभी इस ढँग के हू 
जिनसे साधारण दशकों को आनन्द मिले । 
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ऐसी दशा में पात्रों के कथनोपकथन की भाषा सरल, सुहावरेदार, 
तीखी तथा सुबोध ही रखनी पड़ेगी | इस प्रकार की भाषा सुन झुन कर 
लिखित साहित्य में मी वेसी ही भाषा लोगों को रुचिकर होगी । 
हाँ, एक बात और कहनी है। सिनेमा-संचालक पू“जीपति व्यव- 
सायात्मिका प्रवृत्ति के वशीमूत होकर अपनी भाषा पर एक बड़ा आधात 
भी पहुँचा सकते हैं । 


हमारे देश में जनता अभी निरन्षर और पिछड़ी है, ओर अधिकांश 
सज़दूरी करके जीवन-निवोह करती है। दिन भर कठिन परिश्रम करने 
के बाद सिनेमा-गृह में केवल मनोविनोद की नियत से ही बे जाते हैं । 
उनकी रुचि के अनुकूल प्रायः ऐसे चित्र तेयार किये जाते हैं जिनमें कृद- 
फाँद, मार-पीट, छेड़-छाड़ तथा चुट-पुट गाने ही होते हैं और निम्न-कोटि 
की प्रेम-लीला ओर भेंडेती होती है । ऐसे चित्रों की भाषा भी असंयत, 
लचर तथा भही होती है 


पर अपद, लद्धधीवाहन पू जीर्पात्यों के हिसाब से धन कमाना ही 
'सिनेमा-कला का एक मात्र उद्देश्य होता है। ऐसी दशा में, अच्छी 
से अच्छी भाषा लिख सकने वाले लेखकों को तथा विख्यात कला-मर्मज्ञ 
निर्देशकों को बहुधा ऐसे रही चित्र बनाने सें मूर्ख पूजीपतियों को 
योग देना पड़ता दै। 


इस रूप में सिनेमा भाषा-विकास के मांगे में कुछ हद तक उस 
समय तक बाबक रहेगा, जब तक शिक्षा का व्यापक प्रसार देश में नहीं 


होता । 





१ उदू-रंजित, चलती हुईं भाषा 
“ढिंढोरा? चित्र से :-- 
अन्सुख---ये जुल्म है, सितम दै । खेर भर खून तो मेरा बह गया है और 
नाम मिस मोदनी का। इसका खूब खून है और हमारा खून 
छापे की स्याही । यह बिल्कुल क़हर दे, नाइसाफ़ी है | हमारा 
नाम क्‍यों नहीं लिखा । 
२ कुछ सुधरी हुई भाषा 
“नया संसार! से ३०७ 
आशा+आप अपने ही बनाये हुए गौत क्‍यों नहीं गाते १ 
'पूरन--ओ, भला मैं क्या गीत बना सकता हूँ ! में कवि थोड़ा हूँ १ 
आशा--मुके तो आप की सूरत देखकर मालुम होता है कि आप कवि हैं। 
'पूरन--जी नहीं, मुझे कवियों से नफ़रत है। अगर दुनिया में कोई 
निकम्मा जीव है तो वह कवि है । 
३ आावावेशपूर्ण काल्पनिक भाषा 
“पड़ोसी” से ;--- 
गिरिजा--“हाँ? क्‍यों नहीं कहते ? कहो ! अब तुम मेरी बन गई हो । 
रत टल रहा है । कल का सूरज अभी सो रहा हे । ******वह 
देखो ! सप्त ऋषि हमें आशीवोद देने के लिए तथ्यार खड़े हैं । 
तारों से सजा हुआ आकाश हमारे व्याह का मण्डप है। यह 
पेड-पौधे हमारे व्याह के बराती और घराती हैं। यह बेलें 
हमारे व्याह की सखियाँ हैं | तुम सिफ़ हाँ? कह दो । 
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४ मुहाविरेदार, व्यंगात्मक भाषा (मराठी की छाया लिये) 
“संत ज्ानेश्वर! से ३--++ क्‍ 
बिठुल--हाँ, गीता में बताया हुआ, यह मलुष्य-धर्म आजकल के चालू 
धर्म के नीचे दब गया है । क्‍ 
ज्ञानेश्वर---तो क्या, कोई फिर उसे छूपर न उठायेगा ? इन ब्राह्मणों को 
ही जो बर्म के ठेकेदार हैं, वह धर्म लोगों के सामने रखना 
चाहिए । 
बिठ्ल -- इसकी उन्हें वया जरूरत है ? मखमल के गद्े पर लोटनेवालों 
को पत्थर पर चहर ओढ़ाने की क्‍या परवाह हे । 
४ अच्छी साफ सुथरो भाषा 
“हमराही”? से ह | | 
अशोक--अगले इतवार को एक सभा ओर हो जाय । बड़ी भारी सभा: 
बन्द करो | 
गोपा--अगली सभा में तुम्द्दारा आना ठीक नहीं है । 
( गोपा के पेर की ठोकर अशोक के लगती है ) 
अशोक--आाप देख कर रास्ता नहीं चलती हैं १ 
गोपा--अआखिर चलें भी तो केसे ? एक मिट्टी के पुतले को छोड़ कर 
.... आसमान के चाँद को ताकने की ज़रूरत कहाँ १ 
अशोक--खश होकर किसी के हाथ-पाँव तो नहीं दूटते । 


रेडियो ओर हिन्दी-गदय 
सिनेमा के साथ साथ रेडियो भी आजकल शिक्षा और प्रोपेगंडा 
का एक महत्वपूर्ण माध्यम है। कुछ अंशों में तो रेडियो सिनेमा तथा 
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समाचारपत्रों दोनों पर बाजी मारने वाला है । निकट भविष्य में टेलीवि- 
जन का अचार होते ही. घर बेठे लोग नाटक, सिनेमा तथा व्याख्यानों 
को देख-सुन सकेंगे । नाव्यगृह, सिनेमाय॒हं अथवा सभा-भवन में जाने 
का कष्ट न उठाना पड़ेगा | 

ये सब सुविधाय अभी अप्राप्य होने पर भी रेडियो संसार भर की 
ख़बरें तत्काल सुना देता हैं। अखबारों में वे पीछे निकलती हैं। इसके 
सिवाय रेडियो द्वारा बड़े बड़े विद्वान और विशेषज्ञ विभिन्न साहित्यिक, 
वेज्ञानिक, राजनीतिक, आर्थिक तथा अन्य दिषयों पर समय समय पर 
मार्भिक भाषण देते रहते हैं। इसी प्रकार असिद्ध गवेये मधुर गाने 
सुनाते हैं । 

ये सब विभिन्न प्रोग्रेम स्त्रियों, बच्चों, विद्यार्थियों, अध्यापकों, कला- 
कारों, किसानों, मिल-मजदूरों, राजनीतिक कार्यक्रताओं, व्यापारियों, 
खेलाड़ियों तथा अन्य सभी श्रेणियों के श्रोताओं के काम के उपयोगी एवं 
रंचिकर विषयों पर एक निर्धारित समय पर रेडियो द्वारा प्रसारित किये 
जाते हैं। एवं, सभी प्रकार के लोग रेडियो सुनते हैं और रेडियो उनके 
देनिक जीवन का एक आवश्यक अज्जञ अथवा यों कहिए कि उनका सहचर, 
शिक्षक तथा पथ-प्रदर्शक सा हो जाता है । बिना पुश्तकें अथवा अखबार 
पढ़ें हुए अधिकांश लोगों को, जिन्हें अवकाश नहीं मिल पाता, रेडियो 
पका पकाया मानसिक भोजन प्रदान कर देता है । इस तंरह आये दिन 
संसार भर की ख़बरें, प्रसिद्ध लेखकों के विचारों का निचोड़ तथा मनो- 
विनोद की पयोप्त सामग्री सुनने वालों को थोड़े से समय में सुलभ हो 
जाती हैं । 5 
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रेडियो के संवादों तथा भाषणों की भाषा वस्तुतः बसी ही होनीः 
चाहिए जेसी कि अधिकांश श्रोताओं की समझ में आ जाये । पर भारत 
में यह भाषा-समस्या वत्तेमान परिस्थिति में कुछ कठिन सी है । यहाँ इतनी 
आंतीय भाषायें हैं, देश इतना लम्बा-चोड़ा है, कि “आख-इंडिया रेडियो” 
को बहुत सी प्रांतीय भाषाओं में अपने प्रोग्रेम प्रसारित करने का प्रबन्ध 
करना पड़ता है । पर, हिन्दी का ही प्राधान्य रहना अनिवाय है, क्योंकि. 
वही अपनी राष्ट्र-भाषा बनेगी और अन्ततोगत्वा वही अग्रेज़ी का स्थान: 
ग्रहण करेगी । इस भ्रसह्ञ में हमें इसी विचार से यह देखना है कि “आल: 
इंडिया रेडियो? की भाषा-नीति का प्रभाव हिन्दी की गद्ा-शेली पर अभी: 
तक क्या पड़ा है ओर भविष्य में क्या होगा । 

अभी पिछले १० वर्षा में बृटिश सरकार ने देश में हिन्दू-मुसलिम 
वेमनस्य तथा फूट के बीज बोने में जिन कुत्सित साधनों का उपयोग. 
किया था उनमें से रेडियो की भाषा-विषयक नीति भी थी । ॥ 

बुखारी-बन्धुओं के हाथ में आल-इंडिया-रेडियो सोपकर हिन्दी की 
जो दुरगति अंग्रेजी सरकार ने कराई थी, वह सभी को ज्ञात है। ड़न दिलों 
जो “हिन्दुस्तानी? आन्दोलन चल रहा था उसकी आड़ में बुखारी-बंधुओं: 
ने फ़ारसी-अरबी वाली उर्द का प्रचार करना प्रारम्भ कर. दिया था। 
“पूरब, “पश्चिम! न कह कर “मशरिक्रः और “मग्नरिब का प्रयोग किया जाता. 
था, आमंत्रण” के स्थान में “दावत देना” ऐसे शब्द बेघड़क बोले जाते थे । 
यही नहों, बहुधा उद्‌ -शब्दों से लदे हुए वाक्यों में शुद्ध संस्कृत के शब्द 
ऐसे बेतुके ढेंग से ठूस दिये जाते थे कि सुन कर हँसी और क्रोध दोनों. 
आते थे । 
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इस श्रकार को भद्दी “हिन्दुस्तानी! में दिये हुए ओग्र्मों से हिन्दी- 
भाषी श्रोतागण ऊब उठे थे ओर रेडियो को ओर से उनके जी उचटने 
'खगें थे । उस ऊठ-पटाँग भाषा का कोई बुरा प्रभाव तो हिन्दौ-शेली पर 
नहीं पड़ा, किन्तु, हिन्दी-गद्य के विकास-कम को रेडियो-द्वारा इतने वर्षो 
तक वह प्रेरणा न मिल पाई जो अनुकूल रेडियो-सश्चालकों के तत्वाधान 
में उसे मिली द्ोती । 

अब स्वाघीन होने पर “आल-इं डिया-रे डियों? ने भाषा-सम्बन्धी एक 
उचित प्रणाली का अनुसरण किया है । इन दिनों जिस भाषा का उपयोग 
किया जाता है वह शुद्ध हिन्दी है | पर, उसमें वह क्लिश्ता भी नहीं होती 
जिसे द्विन्द वाले कम पढ़े लोग न समझ सके । इसका प्रधान कारण यह 
है कि रेडियो वाले बोल-चाल के बहु-प्रचलित शब्दों तथा मुहावरों का 
यथासाध्य संमिश्रण करते हैं जिनसे दुरूहता नहीं आ पाती । 

इसके सिवाय रेडियो पर दी हुईं सुचनाओं, संवादों तथा आलो- 
चनाओं की भाषा का वाक्य-विन्यास कभी ग्रुफित नहीं होने पाता । 
भाषा में सबोधता, सरलता लाने के द्वेतु ये सब बात॑ प्रयत्नतः रेडियो- 
सश्चालक रखते हैं । रेडियो की भाषा को अत्यधिक स्थिर, विशद्‌ तथा 
टकसाजी बनाने के लिए कोश बन रहे हैं ओर रेडियो-घर में काम करने 
वालों को उपयुक्त आदेश ठथा अभ्यास भी दिये जा रहे ईं । 

इस रीति से रेडियो अपनी एक निधोरित भाषा-विषयक नीति के 
अनुरूप जिस प्रकार की सुवोब हिन्दी-शैली का प्रयोग करेगा, वही समय 
पाकर जन-साधारण की बोल-चाल की भाषा बनेगी । इसका एक बड़ा 
महत्वपूर्ण परिणाम यह भी होगा कि प्रोपैगणडा के उद्दे श्य से जनतंत्र के. 
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युग में समाज के सभी वर्गों तक विभिन्न विचारों को प्रसारित करने का जो 
काम रेडियो कर रहा है, उससे जनता रेडियो की पूरी दास अथवा भक्त 
बन जावेगी क्‍योंकि जेसे शात-दिन किसी सहचर के साथ रहते रहते, बात- 
चीत, चात-द ल, वेष-भूषा तथा मनोइ त्तियों से हम परिचित होकर उसके 
अभिन्न-हदय से बन जाते हैं, 2 उसी तरह घर के बेठके के एक कोने 
में रखे हुए रेडियो के श्रति भी कुछ वेसी ही धारणा बन जाती है। 
अकेले में जो हमारे चित्त को बहलाता है, ज्ञान-वृद्धि करता हैं, देश- 
विदेश के समाचार ला कर सुनाता है ओर हमारी मातृभाषा में ही 
से बोलता है, उस छोटी सी मंजूषा के प्रति हमारा स्नेह-बंधन हो जाता है। 

तात्पर्य यह: है कि हिन्दी-भाषियों की भाषा-शेली रेडियो की भाषा 
निरन्तर सुनते सुनते निस्सन्देह उसी के साँचे में वेसे ही ढल जावेगी 
जैसे कि भिन्न आ्रान्तीय लोगों के पड़ोस में अथवा उनके संसर्ग से अपनी 
बोल-चाल में उन्हीं की बोलो की रंगत स्वयमेव चढ़ जाती द्वे । पर, 
इस दृष्टि से रेडियो वालों का काम बड़ा उत्तर-दायित्व-पूरो हैं क्योंकि 
सिनेमा अथवा अख़बातें की अपेक्षा रेडियो दिन-दिन अधिक लोक-प्रिय 
और व्यातक हो रहा हैं । 


हिन्दी-गचद्य का भविष्य 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय से आज तक हिन्दी-गय से आकाश- 
पाताल का अन्तर हो गया है। न जाने कितने लेखक हो गये हैं और 
उनके द्वारा अनेक प्रकार की शैलियों की सश्षि हुई है । 
अभी पिछले दस-पंद्रह वर्षों में हिन्दी में देनिक, साध्षाहिक तथा 
मासिक पत्र-पत्रिकाओं की अच्छी-खासी वृद्धि हुई है। उनमें अशथशास्त्र, 
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'अनो विज्ञान, राजनीति-शाख, तथा सभी विभिन्न विषयों पर समय समय 
पर लेख निकलने हैँ । इसके सिवाय सामयिक घटनाओं तथा. आन्दो- 
'लनों पर उनमें लगातार टीका-टिप्पणी भी की जाती दहै। इन सब बातों 
से साधारण हिन्दी-बाचकों को परिचित करने के लिए अनेक नये शब्द 
भी गढ़े गये हैं। अच्छे सुयोग्य सम्पादकों की देख-रेख में प्रकाशित 
होने वाले पत्रों में यह अंग्रेज़ी से हिन्दी में रूपान्तर करने का काम तथा 
उपयुक्त शब्दों को संस्कृत से अथवा घरेलू बोलियों से हू ढ़ निकालने का 
काम बढ़ी सावधानी से तथा कुशलता-पूवक हुआ दे । एवं, सममूनबूझ 
'कर गढ़े हुए प्रयोग कहीं कहीं बड़े सुन्दर और ह्ृृदयग्राही बन पड़े ह्ढ। 
इनके कुछ उदाहरण दिये जायेंगे । 
किन्तु, अथकचरे और अनभिज्ञ सहायक-सम्पादकों ने बहुत से स्थलों 
'पर वास्तव में साहित्य-इत्या कर डाली है। उदाहरणाथे, जून, सन्‌ 
१६४० के “कानपुर? के एक देनिक पत्र में अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध मुहाविरे ;--- 
“9070 शांति 8 आपलटा 39000 7 ४१९ 7077 का हिन्दी 
अलुवाद “चांदी का चम्मच मुहं में लगाये पेंदा हुआ? देख कर बड़ा खेद 
हुआ । ऐसी अन्गल भाषा “दैनिक? पन्नों में शायद इसी कारण निकल 
जाया करती है क्योंकि अंग्रेज़ी में मिले हुए संवादरों का जल्दी से जल्दी 
हिन्दी में अनुवाद करके उन्हें प्रेस में छुपने को यथासमय देने के लिए 
'तो ठीक तरह से सोचने विचारने का समयाभाव रहता है । यही नहीं, इस 
तलवपूर्णो काम के लिए कम वेतन पर सरते और अपरिपक्ष कमचारों रखे 
जाते हैं उनसे घणटों काम भी लिया जाता दे । उन्हें पत्र-सम्पादन की 
यथोचित शिक्षा भी नहीं मिल पाती । ऐसे लोग पत्रों की भाषा 
सत्यानाश कर देते हैं । 
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इधर कई वर्षों से हिन्दी-संसार में एक प्रकार की अराजकता' 
भी फेली हुई है। कोई किसी की बात मानने को तैयार नहीं होता ; 
“अपनी अपनी डफली और अपना अपना राग? यही मचा हुआ है + 
स्वर्गीय पं० महावीरप्रसाद जी हिवेदो के बाद से हिन्दों के लेखक इतने 
बेनकेल तथा उच्छुछ्डुल हो गये कि भाषा की साधुता, शिक्षता, शुद्धता 
एवं टठकंसालीपन की ओर से वे उदासीन ही नहीं बन गये, बल्कि उसमें 
उदरडता और आत्माभिमान की मात्रा ज़रूरत से ज़्यादा बढ़ गई । 

सन्‌ १६ ३० के आस-पास तो इस श्रकार के साहित्य की बाढ़ सी 
आई जिसमें कुरचि तथा अश्लीलता की भरमार तो थी ही किन्तु साथ 
ही साथ भाषा की छीडालेदर भी की जाती थी। <विशाल-भारत? के. 
द्वारा इस कुप्रवृत्ति का दमन करने की पूरी चेश बनारसीदास जी चतुर्वेदी 
ने की । किन्तु, उनकी नहीं चली । 

“'घासलेटी” साहित्य के विरोध में चतुबंदी जी ने जी खोल कर प्रचार 
तथा प्रहार किया । पर, हिवेदीजी की सी ख्याति तथा उनकी सी घाक 
ओर उनका सा प्रभाव न होने के कारण साहित्यिक सफ़ाई और शासनः 
का काम उनसे न बन पाया । 

अब हिन्दी प्रोढ़ रूप में एक ऐसे संक्रमण-काल से निकल रही दे कि 
भजिसमें उसे सर्वानज्नीन तथा सुव्यवध्यित रूप देना आवश्यक हो गया है । 

अभी हाल हो में “हिन्दुस्तानी?” की चोट खाकर उसे साँस लेने का 
अवकाश मिला है। उसे राष्ट्रभाषा बनाने के उद्दे श्य से तथा साहित्यिक 
रूप में सब तरह से सम्पन्न बनाकर उच्च से उच्च शिक्षा का माध्यम बना 
कर एक निर्दिष्ट दिशा में ले चलना है। ऐसी महत्वपूणं परिस्थिति में 


( १३३ ) 


हमें सदा के लिए कुछ भाषा-विषयक सिद्धान्त ते करने हैं। लिपि, 
व्याकरण, वाक्य-विन्यास तथा शब्द-भाणडार इन सभी दृष्टियों से जल्दी 
से जल्दी कुछ आवश्यक समस्‍यायें भी हल करनी हैं । 
... इस प्रसन्न सें हम “लिपि? आदि पर कुछ नहीं कहेंगे । केवल इस 
विषय पर संक्षेप से कुछ कहना है कि भाषा में लोच तथा व्यश्ञनाशक्तिः 
बढ़ाने के लिए और “हिन्दुस्तानी? मनोदृत्ति के हानिकारी कुचक्ों से उसको 
गक्ता करने के लिए उपयुक्त नये शब्दों को रचना अथवा प्रचलित अन्य 
भाषाओं के शब्दों को ग्रहण करने में हमें एक सुस्पष्ट नीति स्वीकार करनी 
है । 'दिन्दुस्‍्तानीः-आन्दोलन की तल में कौन कौन सी विभिन्न असा- 
हित्यिक भावनायें समय समय पर काम करती रही हैं, उनका वर्णन 
ऊपर किया जा चुका है। अब “चर्वित-चर्वबेसः नहीं करना है। रही, 
नये शब्दों के गदने की बात | अभी तक नये शब्द गढ़ने का ठेका देनिक 
पत्रों के सम्पादकों ने तथा अंग्रेजी की उच्च शिक्षा त्राप्त किये हुए लेखकों 
ने ले रखा था । जगद्व्यापी क्ान्ति के युग में तथा महासमर के दिलों 
में इतनी द्रत गति से नई नई घटनायें घटित होती थीं, नये वेशञानिक- 
आविष्कार होते थे और अनेकानेक विचित्र विचारों का अचार होता 
था कि उन्हें जनता तक पहुँचाने के हेतु चट-पट ऐसे शब्द्‌ बनाने पड़ते 
थे कि जिनके द्वारा मूल अँग्रेज़ी-शब्दों के भाव बहुत कुछ श्रकट हो सके । 
व्यवस्थित ढंग से इस प्रकार के अनगिनती शब्द गढ़े गये और 
उनमें बहुत से बेतुके भी हैं। कहीं कहीं तो गढ़नेवालों ने इस बात का 
बिलकुल ध्यान न रखा कि बहुत से विदेशी शब्दों के बड़े. सुन्दर तथा 
सजीव पर्यायवाची संस्कृत में घरेलू बोल-चाल कौ भाषा में अथवाः 
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में भरें पड़े हैं । एवं, घर के जोगी की क़दर न करके, हमने मूखेतावश आन गाँव के! सिद्ध ग ! पूज। क्री । 
चिन्त्य प्रयोगों के कुछ उदाहरण लीजिए ;-- 


उपलभ्य 
बालू को दीवार 
मन के लड्डू 
शेखचित्ली के स्वप्न 
मनचला 
गयाबीता 


पटराग, भीमट 
नोसिखिया 


अधघक-च रा 
बनियापन 


वर्मा कृत अच्छी हिन्दी? ( प्रकरण 5५,६,१० ) 
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ऊपर दिये हुए प्रयोग कई तरह से खटकने वाले हैं । इनमें से कुछ 
अनुवादकों की असावधानी ओर जल्दबाजी के द्योतक हैं, क्‍योंकि अंग्रेजी 
प्रयोगों को हिन्दी में रूपानतरित करते समय वे मूल के अभिग्रेत अर्थ से 
'कोसों दूर चले गये हैं। कुछ शब्द बिल्कुल श्रुतिकदु और भद्दे हैं। 
“अन्तव्यू ह? लिखने वालों ने अँग्रज़ी के [777८7 के मोह में फेस कर “अंतर? 
को बिना समझे-बुके पकड़ लिया है ओर एक ऐसा शब्द गढ़ कर रख 
दिया है जो लगता तो अच्छा अवश्य है किन्तु बिल्कुल भ्रष्ट हे । ऐसी 
अनमानी करने से हिन्दी-भाषा का सत्यानांश होने की सम्भावना है £ । 

'सावधानियाँ? तो एकदम विचित्र चीज़ है। “पिछड़ापनः भी ऐसा 
ही बेतुका और श्रतिकद्ु है । 

कई शब्द ऊपर ऐसे ही मिलेंगे जो प्रयोग करने वालों तथा गढ़ने- 
बालों की मनोबृत्ति पर प्रकाश डालते हैं। अपनी वोल-चाल की भाषा 
में उपलभ्य सरल ओर व्यश्वक शब्दों को छोड़ कर सीधे संस्कृत से लाकर 
उन्होंने नये नये शब्द रख दिये हैं। “आये नाग न पूजहीं बाँबी पूजन 
जायेँ? वाली बात याद आती है । इस असु्न में एक बात विशेष रूप से 
याद रखनी दे। ऑँग्रेज्ी पढ़े-लिखे हिन्दी-लेखकों के हाथ में अभी कुछ 
समय पहले तक भाषा का रूप विकृत इस कारण हो जाया करता था 
क्योंकि उनके दिमाग्ों में अंग्रेजी के ही शब्द तथा मुहावरे चक्कर काटते 
रहते थे । इसके सिवाय उनकी यह भ्रमपूरो घारणा सी बन गई थी कि 
हिन्दी को समृद्ध एदूँ प्रगतिशील बनाने के लिए अँग्रेज्ी से ही शब्द 


का 





+ “अन्तरिम सरकार? भी एक ऐसी हो शब्द-सृष्टि का नमूना है | 


( १२७ ) 
जलाकर इकठ्ठें करने की ज़रूरत है । यही कारण है कि अंग्रेज़ी में सोचकर 


ओर आपसे के संस्कृत कोश की सामने रखकर नये नये शब्द गढ़ने में 
बहुत से हिन्दी-लेखक छुट गये । 


वे यह भूल गये कि केबल अंग्रेज़ी के प्रश्नय से हिन्दी की स्वतन्त्र 
भाषा-शेली कभी नहीं बन सकती । जब तक हम अपने निज की साहि- 
धत्यक ईनधि को, जो विभिन्न ग्रान्तीय बोलियों तथा ग्रामीण बोल-चाल की 
भाषा में बड़े सरस, सजीव और भाव-पूर्णो रूप में भरी पड़ी है, काट-छाँट 
कर सजाने का प्रयत्व न करंगे, तब तक हमारी भाषा का अन्तर्निद्ठित 
सौन्दर्य कभी प्रस्फुटित न हो सकेगा । केवल ऑँग्रेज़ी सरीखी विदेशी 
भाषा की मुखापेक्षा करने से हिन्दी का शील नष्ट हो जाने की 
आशंका दे + । 


भाषा-कोविदों तथा साहित्य-ममेज्ञों का यह ध्येय होना चाहिए कि 
वे अपनी भाषा की समुन्नति के लिए नये नये विषयों का विशद रूप में 
प्रतिपादन करने के द्वेतु सब कहीं से उपयुक्त शब्द उधार लें अथवा समझ- 
बूफ कर नये शब्द गढ़ें । पर इसका यह अथ तो नहीं हे कि किसी एक 
भाषा से दी अन्धाधुन्धच शब्द लेकर भरते जायें। अनुवादकों, पत्रकारों 
यथा स्वतंत्र लेखकों को इस विषय में काफ़ी सतक रहना चाहिए, क्योंकि 
भाषा का बनना विगड़ना उन्हीं के ऊपर निर्भर रहता दे। आगे चल कर 
एक दूसरे प्रकरण में सिनेमा? तथा “रेडियो? के भाषा-सम्बन्धी प्रभाव 
पर विचार किया जावेगा , आशुनिक संसार के वे दोनों बड़े महत्वपूर्ण 
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*# रामचन्द्र जी वर्मो की “अच्छी हिन्दी” का परिशिष्ट 


( १८ ) 
आविष्कार हैं। समाचारपत्रों की अपेक्षा वे जनता के अधिक सन्निकट: 
हैं, और उनके द्वारा बड़ी से बड़ी सामाजिक एवं राजनीतिक क्रान्तियाँ 
खड़ी हो सकती हैं। जनता को समी सामयिक विषयों की जानकारी 
करा के उन्हें जागरित तथा चेतन्य नागरिक बनाने के उद्दे श्य से उपयुक्त 
'ग्ैसों की योजना करके रेडियो द्वारा नये नये विचारों का प्रसार 


यहाँ विषयान्तर होने के डर थे अभी कुछ अधिक न कहेंगे । ऊपर 
हम हिन्दी की भाषा-शेछी को सजीव, सुचारु, व्यञ्ञक तथा सुस्पष्ट बनाने 
की दृष्टि से दो प्रकार के साहित्यिक कट्र-पंथियों से साववान रहने की 
सलाह दे चुके हैं। एक वर्ग उन साहित्य-मद्दारथियों अथवा परिडतों का. 
हेजो हिन्दी को संसक्षतमयी बनाने में कटिबद्ध हैं और दूसरा ऐसे. 
प्रचारकों का हे जो “हिन्दुस्तानी? की आड़ में अपनी भाषा का अस्तित्व 
ही मिटाने पर ठुले हुए हैं । 

हमें इन दोनों के बीच वाले माग पर चलना ही हितकर हो सकेगा । 
न हमें केवल संस्कृत का ही सहारा लेना हे, न उद्‌-फ़ारसी का और -न 
केवल घरेलू आन्तीय बोलियों का। किसी शब्द के अहण करने अथवा 
निकालने में यही विचार रखना पड़ेगा कि वह प्रचलित है या अप्रबलित ।. 
इसके साथ साथ यह भी देखना होगा कि वह किस ह॒द तक अभिमश्रेत 
भाव को या विचार-घार को प्रकट करने में समर्थ है। भाषा के वाक्य- 
विन्यास की विशदता और तरलता तथा भ्रवाह्द जिस प्रकार की शब्दा- 
चली से अधिकाधिक सुधर सके वही स्वीकृत होनी चाहिए । 


किसी नई राजनीतिक, सामाजिक अथवा आर्थिक समस्या से संबंधित 


( १९६ ) 

आलोच्य विषय पर विचार करते समय हमें साधारण बोल-चाल की 
घरेलू भाषा में कमी कमी ऐसे सजीव मुहावरे मिल जाते हैं कि जिनसे 
अच्छे पयोयवाची शब्द संस्कृत में मिल ही नहीं सकते । ऐसी दशा में 
' गँवारू बोली? समझ कर उन्हें काम में न लाना बड़ी भारी भूल है । ऐसे 
बहुत से 'ठेठ? भाषा के शब्दों को एक तालिका इस अध्याय के अन्त में 
दी जा रही है।. 

इसी श्रकार संस्कृत में भी न ज्ने कितने शब्द और मुहावरे मिल 
सकते हैं, जिनके तद्प न तो नये शब्द ही गढ़े जा सकते हैं और न 
और कहीं मिल ही सकते हैं । सुन्दर गद्य-शेली तभी बन सकेगी जब हम 
जटिलता तथा निर्जीवता को दूर रखते हुए भाषा के “लोच? को बढ़ाने 
के लिए सब जगह से उपयुक्त शब्द-सामग्री बटोरने में लग जाये । 

तालिका नं० १ 

यहाँ ऐसे थोड़े से साधारण घरेलू बोल-चाल में प्रचलित भावपूरों 
और सजीव शब्द तथा मुहावरे दिये जाते हैं जिन्हें हिन्दी में साहित्यिक 
व्यवहार में स्थायी रूप से स्थान देना हिंतकर हे ॥ यही नहीं ये इतने 
हृदयग्राही हैं कि शुद्ध तत्सम शब्द उनके सामने फीके मालूम पड़ेंगे, 
क्योंकि उनके प्रयोग से भाषा-शेली में दुरूहता अथवा नीरसता आ जाने 
की आशंका रहेगी । 


छाती का पीपल 7५92-80॥2 
भराडाकोड़ करना 0 €ह00$2 
मन-मोटाव [8परा0९7४६३०7१472 
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'सड्ढल्प-विऋलप 
चलती रक़म, चलतापुज्ञो, घाघ 
रगड़ +>€732ए2+९४१९८८ 
जड़-भरत +)>प्रवां 
बगुला-भगत 47ए0007६८ 
शेखी 
दोपदो का चीर 
'शिखराडी (वा व 
मनगढ़्न्त गगव्ाए शा ए 
यटराग, समेला, मौकट 
मिली-मगति 
'टेढ़ी-खीर 
उड़ना ( चालाकी करना ) 
'कानाफूसी 
चढ़ाऊपरी (णाफलांधंणा 
साग-डाँट र्िए्यफए 
घरघुसा ु 
अड़भमड़िया 
खुर-पेंच, तिकड़म 
ऊभड़-खामड़ 
महादेव की बरात 
गोबर-गनेश 


( १३३) ) 


नाच-नचाना 

थोपना, मसढ़ना 

चूना लगाना 

जो चलना, सन चलना 
मन-लहरीे 

उधेड़-बुन 

घर करना 

दक्रियानूसी 


ज़बानी जमाखचे 
काग्रजी घोड़े 
चुनोती देना 
तालिका नं० २ 

नीचे कुछ ऐसे संस्कृत के शब्द दिये जाते हैं जो बड़े काम के हैं । वे 
इतने साथक तथा भावपूण हैं कि उनके बदले में हमें शायद ही और कहीं 
तद्रप प्रयोग मिल सके। इस हिसाब से उन्हें अपनी भाषा के परिवार 
में एक सम्मानित स्थान देना होगा :--- 
किंवद न्ती 
द्न्तकथा 
आकाशी द्वत्ति [970एां066९0६ 
बेला 
जनश्रति 


. ६ ११३ ) 
कप-मरडक 
प्रज्ञावाद 
स्वान्त: सुखाय 
येन-क्रेन प्रकारेश 
नीर-न्तीर-विवेक 
निगनन्‍्ध किंशुक 
कराटकेनेव करटकम्‌ 
'वचिरारम्भ ( उतावलेपन में काम न करने वाला ) 
दीघेसूत्री 
पन्चवग्राहि पारिडत्य 
गजभुक्ल कपित्थ 
अनाविद्ध रत्न 
इच्नितज्ञ 
अजागलस्तन 
किंकत्त व्य-विमूढ़ 
गतानुगतिक ( लीक पीटने वाला ) 
टिप्पणी :-- क्‍ 
हिन्दी-वालों का संस्कृत का आश्रय लेना उचित ओर स्वाभाविक ही 
है, क्योंकि हमारी भाषा संस्कृत-जनित प्राकृत से निकल कर एक जनपद- 
अपभ्रश के रूप सें हमें मिली है। किसी पव॑त में स्थित उद्गम-स्थान 
से निकल कर जेसे कोई नदी आगे बढ़ती हुई कई छोटी-मोटी जल-राशियों 
को समेठती हुई एक विशाल थारा में परिवर्तित हो जाती है, ठीक उसी 


( १३४ ) 

अकार हिन्दी भी संस्कृत से निकल कर कालान्तर में विभिन्न देशी-विदेशी: 
भाषा-साम्ग्री को अपनी आडिका-शक्ति द्वारा हज॒म करती हुई अपने 
बंतेमान रूप में विकसित हुई हैं। पर समय समय पर दूसरी भाषाओं 
का संमिश्रण होने पर भी हिन्दी का मोलिक स्वरूप तथा उसकी प्रक्वति 
संस्क्रत से मिलती जुलती है । भारतीय सस्क्ृतिक परम्पराओं तथा विचार- 
धाराओं की ऋलक भी उसमें विद्यमान दे । इसीलिए हिन्दी का क्रमिक 
विकास संस्कृत से ही सर्देव अनुप्राणित होता रहेगा। जब अपने नये नये 
विचार प्रकट करने के लिए हमें उपयुक्त शब्दों को आवश्यकता द्ोगी' 
तब संस्कृत के अगाव वाड मय में ही हमें श़ोते लगाने पड़ेंगे । 

पर संस्‍्कृत से शब्द-याचना करते समय हमें इस बात का स्मरण 
रखना होगा कि माता से माँगी हुई चीज़ की दु्गंति न हो । जो शब्द 
हम संस्कृत से हिन्दी में उधार ले उनका आकार-प्रकार अधिक बिगड़ने 
न पाये, उनका अर्थ का अनर्थ न हो तथा व्याकरण-व्यवस्था उल्टी-सीथी' 
न हो। ये सभी बात हिन्दी-लेखकों को निरन्तर सजग होकर व्यान में 
रखनी होंगी । 

डुभाग्य की बात दे कि जिन हिन्दी-लेखकों को संस्कृत का ज्ञान नहीं 
है, वे संस्कृत से शब्द लेकर बहुधा उनकी छीछालेदर कर डालते हैं । 
ऐसे बहुत से असाघु प्रयोग चल भी जाते हैं। इस समय जबकि देश 
अँग्रेज़ी शासन से विमुक्त होकर हिन्दी को राष्ट्रभाषा के रूप में स्वीकृत 
कराने पर कटिबद्ध हो रहा है और एतदथ्थ हिन्दी की सवो'गपूर्ण बनाने 
में लगा है, हमारा यह परम कत्त व्य है कि हम जो नये शब्द बनावें 
बहुत सोच-विचार कर बनावें । 


( )३५ ) 
भाषा-सम्बन्धी सभी समस्याओं पर बड़ी सूच्स दृष्टि से हमें विचार 
करना दे, जिससे आगे चल कर उत्तरोत्तर हमारी भाषा संसार की दृष्टि 
में पूरररूपेण संयत, समीचीन तथा सम्पन्न अतीत हो । इसी लक्ष्य को 
सामने रखते हुए इस समय विद्वान्‌ भाषा-शास्त्रियों तथा भाषा-तलझों 
को निर्भीक होकर असावधान तथा स्वेच्छाचारी लेखकों को मयोदित 
रखने के लिए कड़ी आलोचना करनी चाहिए यदि वे पथ-श्रथ् हो रदे हों । 
रामचन्द्र जी वमो लिखित “अच्छी हिन्दी? # नाम की पुस्तिका 
इस दृष्टि से बड़े काम की है | ऐसी ओर भी पुस्तकें तथा लेख निकलने 
चाहिए । 
तालिका नं० ३ | 
कुछ हाल ही में गढ़े हुए बेघानिक, वैज्ञानिक, राजनीतिक 
युद्ध-ऋआालीन शब्द्‌ :-- 


अंग्रेज़ी शब्द हिन्दी का रूपान्तर 
हे 0070९४६ €[2९८६0005 चुनात्र लड़ना ह 
(7005000९८7०९८फए निवोचनत्षेत्र 
एर८2४००वंपा०, 76०9टं(2. मतससंग्रह 
4 तप 790007982 वयस्क-मताधिकार, बालिग्र-मताधिकार 
(>जा5एपतपणाए वेघ 
()>पा प्राठप00 कटोती प्रस्ताव 
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॥रिट80[068007 पुन्निवास 


एटठ075फ्रांट हत्वप्रधध25.. आर्थिक विषमतायें 
टिप्पणी :--- 

इस सूची में कुछ शब्द इतने सुन्दर ओर उपयुक्त हैं कि उनके 
गदने वालों को बिना साथवाद दिये जी नहीं मानना । वे बनाने वालों 
की अनुपम्र सूझ का परिचय देते हैं। “अ्र्वाचारः, “कामचलाऊ सरकार', 
“पटरी सरकार? क्शिष रूप से उल्लेख्य हें। “अधिनायक-वाद से “फ़ासिज़्म! 
का शाब्दिक अर्थ विल्कुल लुप्त हो जाता है। “व्यक्तिगत उद्योगवाद? 
'तथा “महिमा-हृव्य-सूल्यः बड़े भयक्षर और लम्बे-चोड़े हैं। पूरक अश्न! 
से कुछ और ही अथ निकलता है । इसकी जगह कोई दूसरा शब्द ढ्ूढ़ 
निकालना पड़ेगा 

इसी प्रकार “पुनर्निवासः 'ईदाब्रजात[00! का अधूरा पर्योय- 
वाची है। अंग्रेज़ीं शब्द से केवल 'बे घर को बसाने? का ही बोध नहीं 
'होता । उसे सुव्यवस्थित जीवन व्यतीत करने की खुविधा देने का भी 
अमिप्राय अंग्रे ज्ञी शब्द सें निगूढ है । 

अन्त में यह कहना है कि यदि हिन्दीं-ग्य को सजीव बनाना है तो 
हमें उसका रख यथासम्भव बोलचाल की भाषा की ओर करना पड़ेगा | 
इसी सम्बन्ध में यह भी विचारणीय हे कि अभी तक सब कुछ उन्नत 
होने पर भी हिन्दी-गद्य की भाषा में “गागर में सागर भरने? वाली शक्ति 
का अभाव है। थोड़ी सी आत को संज्ञेप तथा चित्ताकर्षक ढंग से व्यक्त 
'करने में वह असमर्थ सी है । जो लेखक ऐसा करने का प्रयत्न भो करते 


( १३८ ) 

हैं उनको भाषा दुरूह हो जाती है। “कारलाइल? (()४४ ०८) की यह 
उक्कि 66000 79728 5580[ए९१ 0 एणत9"? यदि हिन्दी में 
यों अनूदित की जाय कि “बोली में कर्म छुले रहते हैं? तो उनका यह 
प्रभाव पढ़ने वालों के चित पर कदायपि नहीं पड़ सकता । और अगर 
उसे बोली बानी कम-निशानी? बनायें तो उसमें चुमनेवाली शक्ति तो 
पहले से अवश्य अधिक रहेगी, किन्तु कारलाइल के शब्दों का ओज फिर 
भी इस तुकबन्दी में न आ सकेगा । 

यह भविष्यद्वाणी की जा सकती है कि ज्यों ज्यों हिन्दी-गद्य का 
नये नये विषयों के प्रतिपादन करने में प्रयोग होगा और समयानुसार 
उदू,, अँग्रेज़ी, देहाती सभी कहीं से उपयुक्त शब्द तथा मुहाबरे लिये 
जावेगे त्यों त्यों उसकी व्यञ्ञना-शक्कि प्रखर होगी । 


गय-शैल्ली का विवेचन 

#* संस्कृत में एक श्रसिद्ध उक्कि द्द कि “एकश्शब्द: सम्यरज्ञात: 
सुप्रयुक्तः स्वागलोकेच कामघुक्‌ू भवति” अर्थात्‌ किसी एक शब्द के भाव: 
का पूरा ज्ञान होने से तथा उसको समुचित स्थल पर प्रयोग करने से 
मनुष्य को मु हमाँगी अर्थ-सिद्धि ब्राप्त हो सकती है, चाह्दे वह इस लोक. - 
में हो चाद्दे स्वगे में हों। इस एक छोटे से वाक्य में किसी संस्कृत के. 
काव्यकार ने सबसे बड़े महत्वपूणं साहित्यिक सिद्धांत की व्याख्या कर 
दी है । क्योंकि वास्तव में, किसी बात को व्यक्त करना इतना कठिन नहीं 


*# “इदसन्ध तमः केत्स्न जायेत भुवनत्रयम्‌ । 
यदि शब्दाह्ययं ज्योतिरासंसार न दीप्यते ॥ 


( )३४६ ) 


_ जितना कि उसे उपयुक्त भाषा में व्यक्त करना है। इसके सिवाय भावों 
की विशद्ता और भाषो के सौष्टव का सामंजस्य सुरक्षित रखने की शक्ति: 
असंख्य लेखकों में से कुछ विरलों ही की होती है। इन्हों कठिनाइयों 
का महाकवि भारवि ने अपने निम्नलखित तीन श्लोकों में उल्ले स्क 
किया है :--.- 
“विविक्वर्णाभरणा सुखश्रतिः प्रसादयन्ती हृदयानपि द्विषाम्‌ । 
प्रवतेते.. नाक्ृतपुरयकर्मणां. प्रसन्नगम्भीरपदा सरस्वती ॥१॥ 
भवन्ति ते सभ्यतमा विपश्चितां सनोगत॑ चाचि निवेशयन्तिये । 
नयन्ति तेष्वप्युषपन्ननेपुणा गभीरमथ्थ कतिचित्प्रकाशताम्‌ ॥२॥ 
स्तुबन्ति. ग़ुवॉमभिधेयसम्पदं॑ विशुद्धिमुक्क रपरे विपश्चित: । 
इति स्थितायां प्रतिपूर॒ष रुचौ सुदुलंभा सवमनोरमा गिर: ॥३॥४7 
भारवि ने इन शब्दों में लेखकों की उस कठिनता की ओर भी इशारा 
किया है जिसका अनुभव उन्हें उस समय होता है जब वाचकों को रुचि- 
वैचित््य का विचार करते हुए वे किसी विशेष शैली का आश्रय लेते हैं | 
भाषा की सालंकारिता तथा सामान्यता दोनों में से एक भी समानरूप से 
सब वाचकों को पसन्द नहीं होते ॥ क्विसी को निरी शाब्दिक भकार से 
ही आनन्द प्राप्त होता है और उसके विपरीत किसी किसी की मनस्तुष्टि 
तभी होती है जब कि प्रबक्‍न्धों में भावपूणता रहती है। ऐसे लोग केवल 
शब्दाडम्बर से कभी तृप्त नहीं होते । 
: परन्तु वास्तव में सच्चा भाषा-सेवी वही है जो वाचकों की रुचि का 
थोड़ा-बहुत अवश्य ध्यान रखता दे, किन्तु जो उनको श्रसन्न करने हीं 


के लिए अपना कतेव्य कमी नहीं भूल जाता | मतलब यह दे कि जिन 


( १४० ) 
लेखकों को लेखन-ऋला में सिद्धहस्तता प्राप्त करने का हौसला होता हैं 
ओर जो अपनी शेली में अपनी ख्नास छाप छोड़ जाने की आकांक्षा 
रखते हैं वे माव-प्रद्श न मात्र की इच्छा से ही अपने ध्येय को सीमित 
नहीं करते । वे अन्य कलाकारों के सदश अपने मनोवेगों तथा विचारों को 
जनसाधारण के सम्मुख उपस्थित करने का उद्देश्य तो रखते ही हैं, 
साथ ढी साथ वे अपनी भाषा को कला की रुखानी से सुचिकण बनाने 
का भी ध्यान रखते हैं। 

जिस समय कोई लेखक माव-व्य॑जन-मात्र के उदद श्य से ऊपर ऊँचा 
उठता है और शब्द-चयन तथा वाक्य-विन्यास का भी समुचित ध्यान 
रखकर अपनी लेखनी चलाता हैं, उसी समय शैली अथवा स्टाइल 
(5(ए८) का जन्म होता है। अतएवं, किसी भाषा की लेखन-प्रणाली 
विचार-शून्य तथा निरुद्े श्य लेखकों के हाथ से कभी परिसार्जित नहीं 
बनती । जब पं० वालकृष्ण भट्ट से मननशोल लेखकों के चित्त में इस 
बात की गड़न हो जाती है कि “हिन्दी में प्रोज़् (गद्य) है ही नहीं! और 
इसी लिए समझ बूक कर उत्कृष्ट गद्य को रचना करनी चाहिए, तभी 
सुधर शैली का, जिसे स्टाइल कहते हैं, आविर्भाव होता है । 

संस्कृत के प्राचीन साहित्य-ममज्ञों ने शेली की समस्याओं पर काफ़ी 
विचार किया है। यद्यपि लगभग ८ वीं शताब्दी तक “साहित्य” शब्द का 
प्रयोग उस व्यापक अथ में नहीं हुआ जिसमें वह अब होता है, और क्या 
गद्य, क्या पद्म सभी को गणना “काव्य? सें होती थी, तथापि उन्होंने 
“काव्य! को सीमांसा करते हुए. शाब्दिक छान-बींन खूब कर डाली थी । 
काव्य के विषय में जो जो गुण ओर दोष उन्होंने दिखाये हैं वे गद्य-शेली 
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पर भी अधिकांश में घटित हो सकते हैं &। क्योंकि, कविता ओऔर गद्य 
वस्तुतः एक हैं; दोनों ही “'शब्द-ब्रह्मः की उपासना के साधन हैं और 
दोनों ही के द्वारा सहृदय पुरुष अपनी ईश्वर-प्रदत्त वाकशक्कि को छुसजित 
रूप में प्रत्यक्ष प्रकट करते हैं। लय और सुर केवल कविता के हो उपादान 
नहीं हैं । गद्य में भी वे अद्श्य रूप में उपस्थित रहते हैं और चतुर भाषा- 
ज्ञनियों की उंगली तुरन्त उन पर पड़ जाती दे । 

किसी भी काव्यमय अथवा गयमभय प्रबन्ध की शैली के दो मुख्य 
भाग होते हैं, भाव तथा भाषा । भावों के अन्तगंत कई बातें होती हैं । 
लेखक की विचारशीलता, काल्पनिक क्षमता तथा मनोवेंग इन तीनों का 
परिचय एक साथ उसके लेखों की रचना से होता है । अथोत्‌ जिस लेखक. 
की रचनाओं में न तो केवल विचारों की ही भरमार होती द्वै न काल्पनिक 
उड़ान ही का आधिक्य रहता है और न केवल आवेशपूर्णता से ही सारे 
वाक्य सराबोर रहते हैं; उसी की शेली उत्कृष्ट मानी जाती है । 

परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि केवल उपयुक्त भाव-विषयक उपा- 
दानों की उपस्थिति से ही कोई साहित्यिक रचना स्ोह्नसम्पन्न कही जा 
सकती हैं। यदि उनमें शाब्दिक रूप-सोंदय नहीं तो उसकी वह भाव- 
पूर्णता ऐसी ही प्रतीत होगी जेसी कि विदुषी परन्तु कुरूपा स्त्री । यह 
विवाद अनन्तकाल से चला आया हैं कि कविता में कोनसी चौज़् 
अधिक महत्वपू्ं होती हैं, भाषा अथवा प्रतिपाद विषय । जगन्नाथ 


पंडितराज ऐसे कुछ लोग तो कहते हैं कि “रमणीयार्थ प्रतिपादकः शब्द: 


» “गर्य कवीना निकषा वदन्ति?? 


अथोत्‌ , कवि की कवित्वशक्कि की कसौटी गय्य ही है । 


( १९ ) 

आर्य” । वामनाचार्य जैसे कुछ लोग शेली को विशिष्ट पदरचना से 
युक्त रखना चाहते हैं । इसी प्रकार अँगरेज़ी में भी कोलिरिज ने [32५४६ 
 ए07तठ3 0 ए7शंक 9650 5 ठ8४! तथा ड्विंकवाटर ने (#४४४४॥7१६४ 
0व॑ [एांप्ए ए०0089' इन उद्लियों में भी भाव पूणो और सजीव शब्दा- 
चली पर जोर देकर इस बात छा निदशन किया है कि किसी रचना की 
मनोद्रारिता अधिकतर उसकी भाषा से ही अस्फुटित होती है। 

विचारों के प्रेमी लोग चाद्दे जितना अपने पक्त के समथेन में चिल्लावें, 
अधिकांश साहित्यिक निणौयकों का यही मत है कि गद्य तथा पद दोनों 
की हृदयग्राहिता शब्द-चयन पर ही. निर्भर है। अतएवं अब गय-शेली 
का विवेचन करते हुए इस बात की गवेषणा की जावेगी कि भाषा किन 
किन रूपों में उसके चमत्कार की वृद्धि कर सकती है । 

यद्यपि अँगरेज़ी में जो 'स्टाइल (5:ए]८) शब्द दे उसका सा तद्गप 
भावपूरण पयोगवाची संस्कृत में नहीं है, यद्पि प्राचीन संस्कृत आचायों 
ने 'रोति? शब्द का प्रयोग किया है # | उस "रीति? से केवल किसी 
'लेखन-प्रशाली मात्र का बोध होता है उससे इस बात की ध्वनि नहीं 
निकलती कि जो लेखक जिस रीति विशेष का अनुयायी है उस पर उसकी 
जैयक्लिक श्रकृति अथवा उसकी मानसिक विशेषताओं की अविकाल 
अतिच्छाया लगी होगी । 

हिन्दी-गद्य-विषयक कतिपय आवश्यक सिद्धान्तों की खोज करने के 
लिए संस्कृत के साहित्यकारों के उन सिद्धान्तों का अवल़म्बन करना 

अनिवाय दे जो वे शैली के सम्बन्ध में निधोरित कर गये हैं। भाषा के 


# पद-संघटना रीतिरज्ञमं त्थाविशेषवत ( साहित्यदपेणें ) 


५ १४३ ) 


बिचार से मम्मट मे तीन प्रधान शेलियाँ मानी हैं:--गौड़ी, वेदर्भी 
ओर पांचाली । इनमें से गौड़ी और वेदसी मुख्यरीति से उल्लेख्य हैं । 

विशेष कर “गौड़ी? रीति ओजपूर्ण शब्दावली से भरी होने से परुष 
या ककंश समझी जाती थी । अर्थात्‌ “ओज? या “समासबाहुल्यः उसका 
ख़ास गुण होता था । 

इसी प्रकार “वदर्भी? शैली दरशिडिन की परिभाषा के अनुसार “माधुये- 
व्यंजकेवरं: रचना ललितात्मिका? अर्थात्‌ माधुर्य-रस से युक्क होती है 
और उसमें कोमल-कान्त-पदावली द्ोती है । 

यह स्पष्ट है कि इस प्रकार की शैलियों का वर्गीकरण व्यापक न था । 
वयोंकि बात यह है कि जितने लेखक होते हैं. उतने ही प्रकार की शैलियाँ 
भी होती हैं । एक ही लेखक जो सचमुच सजीव-हृदय है उसके भी लेख 
सदेव एक से नहीं होते । परिवर्तनशीलता का ही दूसरा नाम सजीवता 
है । अतएव, परिस्थिति अथवा मन-तरंगों की विभिन्नता के अनुरूप एक 
ही पुरुष कई प्रकार की शैलियों में लिख सकता है । यह अवश्य होता है 
कि किसी लेखक के अनेक लेखों में चाहे जितना भाषा-वैचित्र्य क्‍यों न 
दो किन्तु ध्यानपूवक देखने से उन सब में "कोई न कोई ऐसी समान 
बातें अवश्य मिलेंगी जो उसकी वास्तविक वेयिक्लिकता की बोतक होंगी । 
बस, इसी विचार से प्रत्येक लेखक को शेली के द्साब से श्रेणीवद्ध किया 
करते हैं, ओर स्थूलरूप से मुख्य मुख्य प्रकार की शीतियों के अध्ययन की 
झुविधा के लिए एकत्र करके उनका वर्गीकरण किया जाता .है । - 

अस्तु, शेली के विभाग तथा उनकी विवेचना शब्द-चयन पर ही 
अवलम्बित होती है। क्योंकि, प्रत्येक छुपाट्य निबन्ध की रोचकता उसकी 


( १४४ ) 

शब्दावली पर ही नि्र होती है, ओर इसके अतिकूल गम्भीर से गम्भीर 
भावों से भरा होने पर सी वही नौरस सिद्ध हो सकता है यदि उसकी 
भाषा में किसी प्रकार का शेथिल्य अथवा अनुपयुक्कता हो + परन्तु, अकेले 
शब्द भी चाहें जितने भावपूरो वे क्यों न हों, कहीं कुछ नहीं कर सकते । 
जब वे एक दूसरे से गूथे जाकर वाक्यों के रूप में रवखे जाते हैं तभी: 
उनका चमत्कार खुलता है। इसी से प्राचीन आचार्यों ने शब्दों के तीन. 
गुण माने हैं:--शक्ति, गुण ओर दृत्ति ।. 

शताब्दियों तक बोलचाल में व्ययहत होते होते जो अथ-पूणणता 
प्रत्येक शब्द के शरीर में व्याप्त हो जाती दे वही उस शब्द की शक्षि. 
होती है। इस विषय में अधिक विस्तार स्रे आगे विचार किया जावेगा । 
गुणों से तात्ययं उस प्रकार के अम्तिम प्रभाव से है जो कई शब्दों के. 
समूह के द्वारा वाचक पर पड़ता है। एवं, ओज, प्रसाद ओर माधुय ये 
तीन मुख्य गुण हैँ जिनकी स्पष्ट व्याख्या नहीं की जा सकती परन्तु 
उनकी उपस्थिति किसी भी लेख में सरलता से जानी जा सकती है । 
तात्पय यह है कि वे गुण अकेले शब्दों में नहीं मिलते किन्तु वाक्यों में. 
गुप्त रीति से छिपे रहते हैं । | 

“ृत्ति भी वाक्यों की एक शक्कि है । शब्द यदि अपने साधारण अथे 
में प्रयुक्त होते हैं. तो वह उनकी अभिषादत्ति होती है । इसी प्रकार यदि 
एक ही शब्द के कई शअर्था का बोघ हो तो वे 'लक्षणा्दरत्ति? में प्रयुक्त, 
समझे जाते हैं। व्यज्ञना-शक्ति तब प्रकट होती द्वे जब कोई शब्द अपने 
असाधारण अथ॑ का वाची होता दे । 

संस्कृत में उत्कूश शेली की परख शब्दों की इस व्यज्नना-शक्षि के. 


( १४४ ) 
आवधिक्य से की जाती थी। पाश्चात्य साहित्यज्ञों ने भी विशेषकर “रोमैंटिक 
( र०0797४0८ ) समालोचकों ने भी उच्चकोटि के साहित्य का एक 
बड़ा भारी लक्षश यही माना है कि वह व्यक्त बहुत कम बातें करता है, 
किन्तु व्यंजना-बत्ति के द्वारा इंगित बहुत कुछ करता है । 

वाक्यों ओर वाश््य समूहों में इन तीनों बृत्तियों का संचार व्यक्तिगत 
शब्द ही करते हैं। इस लिए शब्द-चयन के ऊपर पहले सविस्तर विचार 
करना उचित है । तदुपरान्त वाक्यों के भिन्न मिन्न उन गुणों का उल्लेख 
करना होगा जिनके होने से गय-शेली की प्रभावपूणेंता की अभिवृद्धि 
द्वोती है । 

साहित्य भी एक कला मानी गई है । उसकी तुलना प्राय: वाघ्तु-विद्या 
तथा संगतराशी से की जाती है । जिस तरह इंट तथा गारे की मदद 
से कारीगर लोग सुन्दर से सुन्दर भवन तैयार करते हैं, और संगतराश 
अपनी रुखानी से सफ़ाई से अनगढ़ पत्थर को तराश करके बड़ी मनोहारी 
मूर्तियाँ बना कर रख देते हैं; उसी तरह साहित्यकलाकार अपनी सर्मति में 
गड़े हुए शाब्दिक खजाने से रत्नों को खोद खोद कर कोरे काशज़ पर 
 क़ारिख ओर लेखनी की सहायता से ऐसे द्रव्य का निर्माण करते हैं जो 
समय की ज्यकारी शक्कि से भी सुरक्षित रहती है । 


# 5. # ४७ 


परन्तु, साहित्यिक कलाकारों को मूर्तिकारों तथा भवन-निर्मायकों 
की अपेक्षा कई सुविधाय रहती हैं। एक तो लेखक के उपकरण अधिक 
कोमल तथा लचीले होते हैँ । यदि मूरतिकार, जिसे आठों पहर जड़ पत्थर 
से काम पड़ता है, अपनी प्रतिमाओं में अपनी आदर्श प्रतिमा के सम्पूरो 
भावों का समावेश करना चाहे, तो उसे इस भय से कि कहीं रुखानी 


( १४६ ) 
्‌ कर ०. हि] हमर किक 
अनथ न कर बठे, अपनी आमन्तरिक शरण को सम्तुष्ठ करना असम्भव हो 
जाता है। एवं मूर्तिकार तथा भवन-निर्मायकों को इस प्रकार की कठिनाइयों 


४ + कक 


के कारण अपनी क़ृतियों में अपनी आत्मा का सच्चा प्रतिबिम्ब डालने 
ः 
| 


का कम अवकाश सिलता हे 

इसके अतिकूल साहित्यकार अपनी शेली में हो प्रकृति-वे बिज्य, मन 
की तश्गों, अपने सौन्दर्य-प्रेम, अपने जीवन-विषयक विचारों, नेतिक 
भावों को तथा सभी मानसिक अवस्थाओं को सरलता से व्यक्त कर सकता 
है । सिवाय इसके साहित्यिक कलाकार को एक और सुविवा होती है । 
अथात्‌ किसी बात को व्यक्त करने में जिस कठिनता का साथारणत; 
ओर कलाकारों को अनुभव होता है वह लेखक के विषय में न्यूनातिन्यून 
यों हो जाती है कि भाषा का अक्षर अक्षर तथा शब्दों की ध्वनि और 
उनमें गुप्त रीति से छिपी हुई उनकी उत्पत्ति का इतिहास यह सब उसके 
अमभिपष्राय की विशदता को बढ़ाने में सहायता करते हैं । 

देखिए न कि यदि किसी नाजुक ख़्याल की भाषा का जामा पहना 
कर रखना है तो “*द, थ, न, ग, ज, ब, म, य, र, ल, व, ह”ः आदि 
अक्षरों को पुनराद्तत्ति से जिन्हें संसक्षतवालों ने अल्पप्राण अथवा श्र॒ति- 
मधुर माना है, तथा ऐसे मादवपूण शब्दों के प्रयोग से जिनकी ध्वनि से 
हो सुकुमारता टपकती है, लेखक अपना उद्देश्य बड़ी सरलता से सिद्ध 
कर सकता है। तात्पय यह है कि साद्दित्यिक कला में व्यक्त करने के 
बहुत से साधन हैं जो मूर्ति-विद्या तथा वास्तु-शाख्त्र नमें हैं ही नहीं । 

उदाहरणा्थ कालिदास के 'अजविलाप? से इन्दुमती की सुकुमारता 
के विषय का यह श्लोक लीजिए :--- 


( १४० ) 


इन्दुमती माला के गिरने से मर गई और उसको चिता पर रखने की 
तेयारी हो रही है | अज-पत्नी को सुकुमारता का विचार करके वे कहते है:- 

“नवपल्लवसंस्तरे5पि ते झदु दूयेत्‌ यदंगपितम्‌ । 

तदिदं विषहिष्यसे कर्थ वद वामोरु | चिताथि रोहणम ॥” 

अथोत्‌ “जीवितावस्था में इन्दुमती अपनी कोमलता के कारण पेड़ों 
की नई कोपलों के बिछोने पर लेटा करती थो और तब भी उनसे उनके 
अंग दुखते थे । वे ही अब भला चिता की कठोरता का केसे सहन 
ऋर सकेगी १ 

इसी सौकुमाये को व्यक्त करने के लिए मूर्तिकार की क्या सामथ्य 
हो सकती है? यही नहीं हृदूगत भावों को ज्यों का त्यों व्यक्त करना 
शब्दों ही के द्वारा सम्भव होता है और यह ज़ेत्र लेखकों का ही है । 

साहित्य-कला में भाव-प्रद्शन अथवा वाहय जगत्‌ के पदार्थों का 
वर्णन करने के लिए जो उपयुक्त शब्दों की खोज की जाती है ओर 
उनका एकत्रीकरण किया जाता है उसमें ज्ञानेन्द्रियों तथा सठति का बड़ा 
विचार रखा जाता है । बात यह है कि किसी लेखन-शेली को उत्तमता 
तथा हृदयग्राहिता तीन गुणों पर निर्भर रहती हैः--सुर, अर्थ और 
सजीवता अथवा चित्र-पूणंता । एवं, शब्द-चयन करते समय इन तीन 
बातों का ध्यान अत्येक उच्च कोटि के लेखक को रहता है। दूसरी तरह 
इसी बात को यों कह सकते हैं कि टकसाली गद्य के प्रत्येक शब्द में एक 
प्रकार को सुमधुर मंकार होती है, उसके अर्थ में विशदता होती है तथा 
डस अर्थ का वोघ ऐसे शब्दों के द्वारा होता दे जो उसका चित्र सा खींच 
कर रख देते हैं। वास्तव में, इसी अथ-प्रकाशव के लिए द्वी इतने बड़े 


( १४८ ) 
अलंकार-शाखत्र की रचना की गई है । यदि सच पूछिए तो यहीं कहना 
पड़ता है कि 8]! [02826 48 72080007 अथात्‌ आपषामात्र, 
सीधीसादी तथा सालंकारिक, सभी वस्तुतः रूपकों का पु/ज है क्योंकि 
प्रत्येक शब्द अथ का खज़ाना होता है। जिस समय जिस परिस्थिति में 
. तथा जिस भाव की व्यक्त करने के लिए वह पहले पहल कमी गढ़ा गया 
होगा, इन बातों का इतिहास उसमें भरा होता है। यही कारण है कि 
किसी भी शब्द का उपयुक्ष पर्यायवाची नहीं हो सकता । इसी सिद्धान्त की 
भित्ति पर सारी शेल्ली-विषयक मीसांसा की इमारत खड़ी दे । इसी से 
शब्दों के प्रयोग से ही लेखकों को साहित्यिक शक्तियों का पता लग 
जाता है । 
परन्तु यह कहने से कि परयोयवाची शब्द होते ही नहों यह तात्पये 
कदापि नहीं कि एक शब्द के कई अथे भिन्न-भिन्न मौक्नों पर नहों हो. 
सकते । थदि एक शब्द एक द्वी अथ का बोतक होता तो साहित्य-कला का 
लोप हो न हो गया होता और शैली का सारा आनन्द रहा ही न होता । 
सच तो यह है कि लेखक की योग्यता का परिचय सब से अच्छी तरह 
केवल इसी एक बात से होता दे कि उसने अपने शब्दों के बहुत से अर्था 
में से किसे उन्नत रख कर उन्हें व्यवह्॒त किया है। प्रकांड लेखकों की 
यही एक परख है। 
“जिसके कट्टर कलेजे ने कभी पिघलना नहीं जाना उसकी आँखें 
दुनिया के दु:ख पर वयों प्सीर्जेंगी १? ,..... 
तथ), “कहाँ वह हवा के ठंढे कोंके, कहाँ वह बन को एकान्त भूमि, 
पचत का वह सुरम्य पड़ोस, गंगा को हरहराती बारा, पास में हरित 


(_ १४६ ) 
प्रलयप्रपाद, उसकी गोद में लहराती ओर मचलाती शाखा ??” 


इन पंक्कियों में कट्टरर, 'पिघलना?, 'पसीजना! और “मचलाती? 
आदि जो शब्द हैं, वे सब अपने सावारण अर्थों में नहीं प्रयुक्त हुए, 
बल्कि गौण, अलंकारिक रीति से व्यवहत होने के कारण उनसे भावों को 
विशद्ता तथा सजीवता खूब बढ़ गई है । 
यदि साथारण अकार का कब्पनाशून्य वाचक इन्हीं ऊपर के अवतरणों 
को पढ़ते समय “कट्टर! के माने काटने वाला), “पिघलना” के माने मोम 
या वफ़ के पिघलने' के तथा “पसीजने? के माने “पसीना? आने के लगावें 
तो लेखक का सारा श्रम जो उसने अपनी भाषा को सजीव तथा ललित 
बनाने के लिए शब्द-संचय में किया होगा व्यथ जावेगा । अतएवं, इससे 
यह सिद्ध होता है कि लेखक को उसी प्रकार बाचक के मानसिक्र सहयोग 
की आवश्यकता होती द्वै जिस प्रकार नाटककार को श्रोताओं की सराहना 
अभिप्रेत होती है। इसी लिए लेखक को अपने लेखों को ग्राहय बनाने 
के उद्दे श्य से अपने शब्दों की ध्वनि तथा उनकी काल्पनिक शक्ति का 
पूरा ध्यान रखना पड़ता है। प्रयत्नतः वह ऐसे शब्द चुनता है जो पढ़ने 
वाले को अपने पंखों पर बिठा कर बड़ी दूर तक ऊँचे उड़ा ले जाते हैं । 
एवं, जब किसी गम्भीर लेख में सांसारिक गोरखर्घधधे से बाचकों के 
विचलित चित्तों की उठाना हो तो चट उसे “अनन्त”, “अपार”, “अखंड? , 
आदि शब्दों के द्वारा ब्रह्मांड के बाहर के चक्कर लगवा सकते हैं । मानव- 
हृदय ऐसा बना हुआ है कि वह शब्दों को सुनते ही उनके साथ चल होता 
' है । इसी तरह “अद्भू तः, 'ज्ञीणः, “विचित्रः, रमणीय”ः आदि बहुत से 
ऐेस्ते शब्द हैं जिनके प्वनिमात्र में हो उतका समस्त अथ भरा हुआ है। 


( १५० ) 


0४ 


उनसें एक शभ्रकार का वातावरण सा व्याप्त 


णिं 


हैं । विशेषकर “अद्भुतः, 
“विचित्र! और 'रसमणीय? इन शब्दों को पढ़ते ही एक विशेष परिस्थति का 


0५५ 


च्े 


चित्र आंखों के सामने खड़ा हो जाता है । ओर भी बहुत से चित्र के शब्द्‌ 
हैं। तात्पय यह है कि अच्छे लेखकों को अपनी शैली को झुचारु बनाने 
के लिए विषयोपयुक्त ऐसे शब्दों का प्रयोग करना होता है जिनके द्वारा 
अभीष्ठ भाव जीते-जागते रूप में सचित्र व्यक्त हो सक॑ और बाचकों की 
काल्पनिक लिप्सा को संतुष्ट कर सकें । इसी सम्बन्ध में यह उल्लेख्य है 
कि बया कविता ओर क्या गद्य दोनों की मनोद्दारिता का पता तभी लगता 
है ये जब बाचकों की 'हठति? तथा “कल्पना? शक्तियां उद्दीप् हों उठ । 
उच्च कोटि को कविता में तथा गद-लेखों में उन्हीं शक्षियों को उत्ते जित 
करने के लिए सदेव काफ़ी शाब्दिक मसाला होता है । केवल शुष्क 
विचारों को नीरस भाषा में प्रक./ करना ही जों कवि अथवा गद्य-लेखक 
अपना एक मात्र ध्येय समझ बेठता है उसकी रचनाये विस्म्ृति के अंधकार 
में विलीन हो जाती हैं, अथवा उनको चाव से पढ़ने वालों की संख्या 
बहुत कम रहती दे ! द 

इस बात के श्रमाण में किसी भी भाषा के बड़े से बड़े शेली- 
आविष्कारकों या 'स्टाइलिस्ट्र” के लेखों का अनुशीलन कोजिए । 
अंगरेज़ी में लेम्ब ((:87]९७ !.8770), स्टीवेन्सचन्‌ (5६2ए८०8०7) 
के गद्य की इतनी श्रशंसा क्‍यों दे? इसी से न कि उनकी शेलियों में 
“व्येजनावृत्ति! अथवा शाब्दिक इशारों के द्वारा बड़ी दूर की.बात सुभझाने की 
प्रबल शक्ति हे, ओर इसके सिवाय उनकी भाषा में काल्पनिकता की अच्छी 
छुटा है । यही बात हिन्दी में पं० बालकृष्ण भट्ट, पं० मज्नन हिवेदी 
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आदि कई लेखकों में मिलती दे । “चन्द्रोदय” शीणेक निवन्ध से भट्ट जी 
की तीत्र कल्पनाशक्लि का अजुमान होता है। बेसे भी, जेसे कि “आँसू? के 
रहत्य का उद्धाटन करने में, अन्यत्र उनको भाषा उस गुण से आज्ञावित 
है। एक छोटा सा उदाहरण लीजिए:-... 

जवानी को उमंगों की उपमा वे यों देते है: --- 

“फूल जब तक कली के रूप में रहता हैं तब तक वह डाल और पत्तों 
की आड़ में मु दा हुआ न जाने किस कोने में पड़ा रहता है । पर 
खिलने के साथ ही अपनी सुवास, सॉन्दर्य और सोहावनेपन से सबों 
के नेत्र ओर मन-मधुप को अपनी ओर खींच लेता है और छिपाये 


भट्ट जी ने जवानी की उपमा फूलों से देकर कल्पना-शक्किं का उत्तम 
उदाहरण दिया दे । इसके सिवाय भट्ट जी के गय में स्मारक शक्ति भी 
है। जो बात वे कहते हैं उसकों बाचकों के हृदयतल पर अंकित करने के 
अथ वे सर्वोच्च लेखकों की भाँति उन्हें प्राचीन काव्यों की प्रसिद्ध विषयोपयुक्त 
उक्कियों का स्मरण दिलाते हैं । आँसू”, 'दिलः, और “दिमाग? संसार 
महानाव्यशाला? “भालपद्ट! आदि लेख इस गुण के प्रदश्शक हैं । 


प॑० मन्नन द्विवेदी की गद्य-शेली में भी यह स्मारक शक्ति है। 
“मुसलमानी राज्य का इतिहास”, जिसमें उनके परिष्क्व गद्य का नमूना 
है, कई स्थलों पर उनकी उस स्मारक शक्ति का पूरा परिचय देता है। 
वे बहुधा न जाने कहाँ-कहाँ से पद्-पंक्षियाँ उद्धत करके पाठकों को स्थति. 
एक दम से जाग्रत कर देते दें ओर प्रस्तुत प्रसंग को बाचकों के मन में बड़े 
हृदयग्राही ढँग से अंकित कर देते हैं । 
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अभी कह चुके हैं कि भाषा-शेली का घनिष्ट सम्बन्ध जानेनिद्रियों से 
है । उसकी शाब्दिक कटुता अथवा सधुरता की परख सबसे पहले काम 
करते हैं, वे केवल उनकी खनक से इसे जान जाते हैं । फिर बुद्धि तथा 


हिल 


स्वति उसे तौलते हैं । बुद्धि केवल भाषा को सुर्सबद्धता तथा साथकता का 


नम हर 


विवेचन करती है, परन्तु ध्टति उसमें अपनी तृप्ति के योग्य द्रव्य हूंढती 
हैं। मानवस्मृति एक नगर के ठुल्य है, जिसमें नावा अकार के भाव तथा 
वासनायें सुप्तावस्था में निवास करते हैं. । जिस शेली में उन सोती हुई 
स्मृतियों को जगाने की ज्ञमता होती है उसी की गणना साहित्यिक दृष्टि 
से ऊँची होती हे । 

अस्तु, गद्य-शेली की उत्कृश्ता का प्रथम आवश्यक गुण यह कहा 
जा सकता है कि उसमें कल्पनाशक्लि तथा स्मृति को उद्दीप्त करने की 
शक्ति होती है । 

प्रसिद्ध यूनानी विद्वान अरस्तू भी शेली के विषय में विचार करते 
हुए यह कह गये हैं कि :--- 

“लेखक अपने भावों को इस ढंग से, ऐसी भाषा में व्यक्त करे कि 
जिससे बाचक के सामने उसका चित्र सा खिंच जाय /” मतलब यह दे 
कि सिद्धहस्त लेखक लिखते समय केवल विचारों की हो कड़ी नहीं लगाते, 
वरन्‌ विशद्ता का ध्यान रख कर हर एक शब्द को सावधानतापूर्वक 
रखते हैं, ओर उनके द्वारा अपनी भाषा को सजीव बनाने की कोशिश 
करते हैं । 


वास्तव में शेली की जटिलता तथा दुरूहता से बचाने में उपमाओं 
तथा रूपकों का काये बड़ा महत्वपूर्ण होता है । जिस लेखक में इनके 
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अयोग करने की जितनी ही प्रबल सामथ्ये होती है उसकी भाषा में उसी 
के हिसाब से अत्यधिक विशदता होती है। 

शैली की समस्या पर विचार करते हुए अभी तक हम केवल शब्दों 
के प्रकरण को लेते रद्दे हैँ । उसके सम्बन्ध में कुछ तथ्यों को लिख कर 
वावयांशों के महत्व की समीक्षा होगी । 

जैसा कि पहले संकेत किया जा चुका है, शब्दों के चुनाव से ही लेखक 
को अकृषति का पता लगता हैं। यदि उस की शेली उन बहुप्रयुक्त शब्दों 
का ढेर हो, जो वर्षो से बोलचाल तथा लेखों में असंख्य लोगों के द्वारा 
व्यवह्ृत होते होते घिस कर भावशून्य से हो जाते हैं, तो समझ लेना 
चाहिए कि वह आलस्यभय हैं और उसमसें साहित्यिक कीर्ति श्राप्त करने 
की उमंग नहीं है । इसके श्रतिकृल जिन मस्तिष्क में तीच्षणता द्वोती है, 
जिनके चरित्र में अतिमानुषिक बल होता है तथा जिनकी लेखनी में शक्ति 
होती दे वे उन्हीं झतप्राय शब्दों में ऐसी जादू भर जाते हैं और अपने 
कान्तिकारी विचारों को उनके द्वारा प्रकट करके उनमें ऐसे नवीन जीवन 
का संचार कर जाते हैं कि वे ही पुराने सिक्कों की तरह फिर से चमकने 
लगते हैं और साहित्यिक विनिमय के लिए स्वग्राह्म बन जाते हैं । 

भाषा के शेंथिल्य को दूर करने के लिए कुछ लेखक एक और युक्ति 
काम में लाते हैं । जिन लेखकों को अपने साहित्य के कलेवर कों 
सँवारने की वास्‍्तविक लगन होती दे, ओर जो केवल कोरे काग्रज़ों को . 
काला करने के ही उह्दे श्य से लिखने नहीं बेठते, वे जब पुराने, खोखले 
शब्दों के बदले में जिनके कारण भाषा नि्जांव हो जाती है, सजीव 
शब्दों को लाना चाहते हैंतों वे प॑> अतापनारायण मिश्र की तरह 
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लिखित भाषा को थारा को ग्रामीण बोलो के शोत से मिला देते हैं। 
इस प्रकार वे नागरिकता के कृत्रिम वायुमंडल से हटाकर उसे ग्रामीणता 
की नेसर्गिक परिस्थिति में उठा ले जाते हैं। पं० प्रतापनारायण मिश्र 
ने अपने खेखों में आदि से अन्त तक ठेठ ग्रामीण शब्दों तथा मुहावरों 
को भर कर यही बात सोची होगो कि बसा करने से हिन्दी-गय में एक 
दम से सजीवता आ जावेगी ओर लक्ष लाल, सदल मिश्र तथा अन्य 
पुराने और नये लेखकों की अनगढ़ भाषा को जड़े" कट जावेंगी । 
इस ग्रामीणता से एक दूसरा अर्थ भी सिद्ध हुआ करता है। जो 
लेखक ग्रामीण शब्दावली का अधिक प्रयोग करे तो समझक्त लेना चाहिए 
कि बह लोक-प्रिय साहित्य का निर्माण जान-बूक कर कर रहा है । 
अधिकांश बाचकों को अवकचरा अथवा अल्पशिक्षित समझ कर या यों 
कहिए .कि अपनी शेली को क्लि> संस्कृत-शब्रों से पूर्ण करके उसमें 
नगरोंचित शिष्टता लाना अपनी प्रक्कोति के विदृद्ध जान कर उस प्रकार 
के लेखक ग्रामीणता का आश्रय लेते हैं । 
अस्तु, प्रत्येक भाषा के इतिहास सें इस प्रकार के आन्दोलन समय 
समय पर होते रहे हैं। जब किसो साहित्य को शाब्दिक वेशभूषा जीणे- 
शीण हो जाती है, त+ कुछ सहृदय लेखकों के द्वारा उसका नया संस्कार 
होता है । अंगरेजी में १८वीं शताब्दी के आरम्भ का “रोमेंटिक रिवाइबल? 
-[रठगक्षाधं८ रिट्जण्व) तथा अन्तिम भाग का 'केल्ट्िक रिवाइवल? 
( (6प८ ए८रशंएव ) दोनों का यही उद्देश्य था कि पुरातन 
साहित्यिक बन्चनों से जो अस्पृहशीय गतिशून्यता आगई थी उसका : 
नियमन हो, और साहित्य की भाषा में सजीवता का संचार हो । 
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हिन्दी-गद्य के विकास में भी ध्यानपूवक खोज करने से इस तरह 
की तरंगों का पता लगता है। राजा शिवप्रसाद, .पं० बालकृष्ण भट्ट, 
पँ० प्रतापनारायण मिश्र, पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी आदि बड़े बड़े 
लेखकों ने गद्य में सजीवता लाने का प्रयत्न सफलता से किया है। इनके 
विषय में विघ्तार से अन्य स्थल पर कहा जा चुका है। इस लिए इस 
प्रसंग में ओर कुछ न कह कर अब हम शेली की व्याख्या करते हुए 
वाक्यों तथा बाक्य-समूहों के मुख्य आवश्यक उपादानों का विश्लेषण 
करेंगे । 

इस अध्याय के प्रारम्भ में संकेत किया जा चुका है कि गद्य-शैली 
का जन्म सोह श्य लेखक के ही हाथ से होता दे । जब किसी लेखक को 
इस बात की धुन सी हो जाती है कि वह जो कुछ लिखे उसमें बाचकों 
को लुभानेवाली तथा उनके चित्तों पर प्रभाव डालनेवाली शक्ति हों तभी 
उत्तम शेली बनती है । तात्पये यह है कि रचना-चातुर्य का ही दूसरा नाम 
शेली है। उसमें लेखक का कौशल तीन त्कार से प्रकट होता है :---शब्द- 
चयन, वाकय-विन्यास तथा वावय-समूहों का आकार-प्रकार। शब्दों के. 
विषय में काफ़ी कहा जा चुका है। शेष दोनों बातों पर अब विचार 
करना दै | 


वाक्यों के तीन प्रधान अंग होते हैँ :---उनका आकार, उनकी 
ध्वनि तथा उनका अर्थ । शेली की उत्तमता के विचार से तीनों समानरूप 
से महत्वपूर होते हैं, किन्तु व्यक्तिगत लेखक प्रायः किसी एक को प्रधानता 
दे सकते हैं । कोई केवल अथविशदता को सब से ऊँचा दा देकर अपने 
वाक्यों को कभी बढ़ाना पसन्द नहीं करते, और जहाँ विचार-गाम्भीय के. 
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ऋरण उन्हें लंबे वाक्य बनाने की जरूरत पड़ती है, वहाँ पर भी उन्हें 
तोड़ देते हैं। और कोई-कोई लेखक ध्वनिमात्र की परवा करते हैं और उसके 
आगे अथ-स्पष्टता तथा आकार-सू छमता को कुछ नहीं समझते । परन्तु 
जिस लेख की भाषा में उन तोनों गशु॒ुरों का सामंजस्य रहता दे वही 
उत्तम शेज्ञी समझी जाती है । 

वाक्यों को मीमकाय बनाना इस लिए वर्जित हे कि उससे प्रसादगुण 
को धक्का पहुँचता है, जो भाषा का अत्यन्त आवश्यक गुण है । क्योंकि : 
यदि शैली में छबोधता ही न रही तो और शुण किस काम के £ 

उदाहरणार्थ यह लम्बा वाक्य लीजिए :--. 

“यह भी एक बड़ा भारी लाभ मानना चाहिए कि निःप्षपाती और 
'सहृदय अंथ-परीक्षुकों के कारण बुद्धिमान मनुष्यों को साधारण लोगों के 
समान मूख एवं दुष धनी लोगों की खुशामद करने को वा राजकीय उच्च- 
पदामिषिक्त जनों के सम्मुख हाँजी हाँनी कर लघुता का बोझ उठाने की 
कोई आवश्यकता नहीं रहती वरन्‌ उनकी वुद्धिमत्ता के अत्यन्त अलुकृल, 
उचित और शोभादाडक जो निःह्टहता और स्वतंत्रता है वह उन्हें 
स्वेच्छानुकूल प्राप्त होती है।” 

किसी की सामथ्य नहीं कि वह इस लँबे-चौड़े वाद्य के अर्थ को 
एक सांस में पढ़ कर समझ ले । इसके लिए बड़ी मानसिक एकाग्रता 
दरकार है । लेखक यदि चाहता है तो झुगमता से उसे कई छोटे छोटे 
खंड में विभक्त कर देता और अपने अभिपष्राय को विशदता से प्रकट कर 
देता । इस अवतरण की रचना में यही बड़ा भारी दोष है कि उसमें 
असाद-गुर का अभाव है । यह कहा जा सकता है कि विस्तार-भय से 


( १५४४७ ) 

तथा अपना मतलब थोड़े में व्यक्त करने के लिए लेखकों को अकसर बड़े 
बड़े वाक्य' बनाने ही पड़ते हैं। इसके सिवाय हिन्दी सें अभी तक संक्तेप 
रीति से किसी बात को कहने की शक्ति भी नहीं आ पाई है। कुछ भी 
हो अकांड लेखक वाक्यों की भीमकायता से बचने का उपाय सोच ही 
लिया करते हैं, और इस ढंग से वाक्य-निर्माण करते हैं कि उनकी शेली 
' सें जहाँ अन्य सब गुण आ जाते हैं, वहीं सूच्मता ओर सुबोधता भी. 
रहती है ओर साथ ही साथ वह सब दोषों से मुक्त मी रहती है । 

पं ० मह जी द्विवेदी ने शलों की इस सबसे बड़ी समस्या को 
पन्नी परिपक्ष भाषा सें। लखे लेखों के द्वारा उन्होंने 


| है 


| 
हल कर दिया हैं 


णिं 


यह सदा के लिए दिखा दिया है कि विषय चाहे जितना जटिल अथवा 
गहन क्यों न हों, उसका प्रतिपादन छोटे छोटे अत्यन्त विषद वाक्‍यों से 
बड़ी झुन्द्रता से किया जा सकता है । जेसा कि अम्यन्र उल्लेख हो चुका 
हैं, दिवेदी जी कभों कभी गम्भीर विषयों पर भी लिखते हैं । उनकी- 
समालोचनायें इसी तरह की हैं। परन्तु उनमें भी उनकी भाषा कुछ 
स्थानों पर चाद्दे संस्क्ृतमय क्यों न हो गईं हो, किन्तु गूढातिगृूढ़ विचारों 
की समीक्षा करते हुए भी सुबोध हैं । 

“जातीयता का परिरक्षण, जातीयता का परिवतेन, जातीयता का 
संघ्थापन, जातीयता का संयापन, तथेव उसकी अवनति, बृद्धि, हास,. 
_ भ्रवृत्ति, निद्त्ति सब्र साहित्य से संलग्न हैं |”? 

तथा 
“जिस जाति की सामाजिक अवस्था जेसी होती दे उसका साहित्य 
भी ठीक बेसा होता है। जातियों की क्षमता और सजीवता यदि कहीं 


( १४% ) 
अत्यक्ष देखने को मिल सकती है तो उनके साहित्यरूपी आईने में ही मिल 
सकती है ।” इन दोनों अवतरणों में से किसकी रचना अधिक सीधी-सादी 
तथा विशद है इसका निशेय आसानी से हो सकता है । स्प॑ष्टतया, दूसरे 
में ही जो द्विवेदी जी का लिखा हुआ है अधिक सरलता है । 

फिर भी यह नियम व्यापक रीति से नहों रखा जा सकता कि लेखक 
को सदेव वाक्यों की विस्तार-बृद्धि से बचने का ही एक मात्र उ्दं श्य 
श्खना चाहिए । क्योंकि, ऐसे ऐसे ओजपूण्ण अथवा आवेशापेक्य विषय 
आजाते हैं जिन पर अकेली विशदता का ख्याल करने से छोटे छोटे 
चाक्य लिखने से प्रभावक शक्ति मे कमी आ। जाती है। ऐसे मोक़ों पर 
जहां कि किसी उद्दीपक रस को पेंदा करने की ज़रूरत होती है वहाँ बड़े 
से बड़े लकड़तोड़ शब्दों का ही प्रयोग करना पड़ता है और वाक्यों का 
आकार जान-बूक कर बढ़ाना होता है। कारलाइल को जब इंगलेंड के 
भावुकताहीन लच्ष्मीदासों पर अपनी क्रोधाग्नि की भभक निकालनी पड़ी 
तब उन्हें आवश्यकतानुसार भयावह शब्दावली का ही आश्रय लेना पढ़ा 
ओर लंबे-चोड़े वाक्य बनाने पड़े । महाकवि भूषण को जब यबतनों के 
अत्याचारों के अति घणा अकट करने की आवश्यकता पड़ी तो उन्हें 
वौररस-पूर्ण भाषा का प्रयोग करना पड़ा । 

इन्हीं बातों का बिचार करके संत्कृत के प्राचीन आचार्यों ने शेली 
के गुणों में “माधुयः, 'सुकुमारताः, तथा “ओज? को भीं स्थान देकर 
शैली-वे चित्र्य के लिए राक़ी स्वतन्त्रता छोड़ दी है । 


आकार-प्रकार के सिवाय वाकयों को ध्वनि का विचार होता है। 


कक 
गद्य तथा पद्म दोनों के भाषा-सोध्व का पता सब से पहले उसी रुमय 


( १५६ ) 
लग जाता है, जब वह जोर से पढ़ी जाती है। उसकी शाब्दिक ककशता 
अथवा माधुये उसी से खुल जाती है ' 

वास्तव में कविता की बात तो जाने दीजिए, उत्कृष्ट कोटि के गद्य 
के बाक्यों में वे गुण होने चाहिए जिनसे वे वाचक के चित्त में चुभ सकें। 

सब से आवश्यक तो यह है कि वावयांशों के ढझप और आकार के 
साम्य के द्वारा वाक्‍यों में एक प्रकार का सामंजस्य होना चाहिए | तात्यय 
यह है कि अभिग्रेत विचार की पुड्टि में उसी के विरोधी विचारों को भी 
विरोधी शब्दों के दारा साथ ही साथ रख सकते हैं और इस तरह से 
चाक्यों को समीकृृत बना सकते हैं । उदाहरणाथ यह वाक्य लीजिए: --- 

“सामाजिक शक्ति या सजीवता, सामाजिक अशक्लकि या निर्जाबता 
ओर सामाजिक सभ्यता तथा असम्यता का निशशेयक एक मात्र 
साहित्य है ।?? 

यहाँ पर वाक्यांशों के संगठन-साम्य तथा कुछ शब्दों (“सजीबता?, 
“जि्जीवता?, “शक्ति, और “अशक्किः, सभ्यता? और “असभ्यता? ) की 
प्रतिपक्षता से वाक्य में एक ख़ास तरह की ध्वनि आई है जो बार-बार 
पढ़ने वाले के कान पर पड़ती है और उससे कही हुई वात ख़ब जमती है । 

वाक्यों में सामंजस्य लाने का एक ओर ढंग है । किसी विचार- 
श्र'खला को उठा कर उसे ओज के सर्वोच्च शिखर तक चढ़ाने के लिए 
अकसर बराबर के कई वाक्यांशों का अयोग होता है, जिससे बीच में 
आवेश की मात्रा क्षौण न हो जाय । इस वात की स्पष्ट करने के लिए 
नीचे एक उदाहरण दिया जाता है; --- 

“जब संसार में आपकी कोई गिनती नहीं, दुनिया आपको अपने 


( १६० ) 
पर की धूलि मानने को तेयार नहीं है उस वक्त खामख़्वाह ईश्वर का 
नाम लेकर, अपने पूर्वजों की बढ़ाई का दम भर कर पंच बराबर होना 
बेशरमी है ।? 
इसके अतिरिक्त वाक्‍्यों की समता अथवा सामंजस्य उसके अन्तर्गत 
वाक्यांशों तथा विशेषश शब्दों की संख्या पर भी निर्भर रहती है । 


च्क 


अथोत्‌ यदि किसी वाक्य के चार ठुकड़े हों, तो उनका विन्यास ऐसा 
होना चाहिए जिससे कि उच्चारण के अजुसार दो-दो प्ृथकू-प्थक्‌ समझे 
जा सके । इसके विपरीत यदि तीन ही वाक्यांश उसमें होंगे, तो दो का 
तो जोड़ मिल जावेगा ओर तीसरा श्रलग लटका रहेगा । जैसे कि “जो 
बिलकुल अबीघ हैं वे लोग तो यही सममते हें कि छंदोबद्ध पद-रचना ही 
कविता है । इस पद-र॒चना का विषय चाहे सो हो (१ इस वाक्य के. 
अन्तिम” अंश के कारण उससें विषमता आ गई हे और बाचक को 
गडढे में गिरने का सा अन्लुभव होता हे । 
अस्तु, वाक्यों को समीक्षत बनाकर हम केवल भाधघा के प्रवाह-को 
निरबाध बनाते हैं; और प्रवाह-शेली का एंक आवश्यक गुण है । क्योंकि. 
जिस लेख की भाषा में उसका अभाव रहता है उस्रे पढ़ने की इच्छा: 
बाचक को नहों होती । यहाँ पर यह कह देना हे कि प्राय: भाषा-सरिता 
के प्रवाह को रोकने में क्लिद्ट तत्सम शब्द बड़े बड़े चद्मनों का काम करते 
हैं।पं० गंगाप्रसाद अग्निहोन्नी , बाबू श्यामउन्दरदास, तथा श्री पदुम- 
लाल पुन्नालाल बख्शी के गद्य को मन्द गति इन्हीं तत्सम शब्दों काः 
परिणाम हे । ह 


समता के अतिरिक्ष प्रत्येक उत्तम गद्य-खंड में एक प्रकार का चढ़ाव- 


( १६१ ) 


उतार, या यों कहिए कि घनि-परिवर्तेन, भी होता है | मानव हृदय 
परिवतेनशील संसार में रहते-रहते स्वयं परिवर्तन-ज्िय हो गया है । एवं 
एक ही रस में लीन रहना उसे नहीं भाता । एक ही राग रात-दिन 
अलापने से उसकी संतुष्टि नहीं होती । इसी से सहृदय वाचक उसी भाषा 
को रोचक कहता है जिसमें ऐसे शब्दों को आवृत्ति होती है जिनसे उसकी 
कण र्द्रिय को वेसी ही ध्वनि-विभिन्नता को अनुभव होता रहता है,.जेसा 
कि संगीत के समय लय ओर स्वर के चढ़ाव-उतार से होता है । 

“संसार के विषवृत्त में एक प्रीति ही अमृत फल दे । संसार-सागर 
के पेरने वालों में थक्के हुओं को एक प्रीति द्वी सहारा देने वाली नौका है । 
संसार की पुच्पवादिका में यही फूल सजनों के सुगंध लेने लायक़ हैं।?” 
(श्रीनिवासदा स) 

इस अवतरण में संसार की उपमा विषतृत्त,' सागर तथा पुष्पवाटिका 
से तथा प्रीति को अम्तफल, नौका तथा फूल से दी गई है । इसी उपमा- 
विभिन्नता के कारण वाचक के हृदय पर बड़ा प्रभाव पढ़ता है और इसके 
सिवाय उसे भाषा में एकस्वरता का अरुचिकर अनुभव नहीं होता | ऊपर 
उद्ज्त किये हुए अवतरण सें विच्त्रता अथवा लय-परिवर्ततन इस लिए 
आ गया है कि उसके श्रत्येक वावय का भाव तो एक है पर उसको स्पष्ट 
करने में हर बार नई उपमा का प्रयोग किया गया है । भाषा में ध्वनि- 
वेचित्र्य को उत्पन्न करने की यह एक युक्कि है । ओर भी कई श्रकार से 
अच्छे लेखक उसे लाने का प्रबन्ध करते हैं। ह द 

सब से बड़ा ढंग इस ध्वनि-परिवतेन को लाने का यह है कि लेखक 
अपने वाक्यांशों में शब्दों का विन्यास इस प्रकार करता है कि जिससे 


.] वि 


बायक स्वयमेव यह समम जाता दे कि कहाँ. पर उसे बल देक़र पढ़ना 
चाहिए और कहाँ पर विरामपूवक पढ़ना चाहिए । 

अब इस विवेचना का विस्तार अधिक न बढ़ा कर केवल उत्कृष्ट गय्य- 
शेली के कुछ आवश्यक गुणों को संक्षेप में गिना कर इस अध्याय को 
समाप्त करना है । 


गय-शेली की परख 

१---शब्द-चयन :--उत्तम लेखक सदेव सहृदय शब्दों का ही अयोग 
करता है, अथात्‌ जिन शब्दों में सिक्के केकार हो किन्तु भावपुूणता न हो 
उनसे वह बचता है। शुष्क, निर्जाबव शब्दों को वह स्थान नहीं देता 

२---भाव-व्यंजन :--भाव विशदता से प्रकट होना चाहिए और जिस 
भाषा में वे व्यक्त हों उसमें रोचकता को लाने के लिए आवश्यकतानुसार 
शंली में ध्वनि-वचित्रय होना चाहिए। इसी लिए हास्य तथा ब्यंग का 
समावेश प्रतिपाय विषय को उपयुक्कता के हिसाब से होता द्वे । इसके 
सिवाय बाग्विस्तर और वक्रोक्चि भी शेली के सौध्व की वृद्धि करते हैं। 
(सैयद इंशा और प्रतापनारायण मिश्र में यह गुण कूट-कूट कर भरा है ।) 


वही शेली सर्वोत्तम समझी जाती हैं जिसकी भाषा में लय-वेभिम्य 
रहता है| अर्थात्‌ जिसमें यदि किसी वाक्य में थोड़े वाक्यांश होते हैं, तो 
दूसरे में उससे अधिक होते हैं, ओर इसी प्रकार प्रत्येक वाक्य के वाक्यांशों 
की संख्या में भी तारतम्य होता हे । 


२०. कद 
३--शेथिल्याभाव :--प्रत्येक उत्तम गय-शेली में बड़ा गठीलापन 
होता है । उसमें वाक्यों में साम्य या सामंजस्य रहता है । उसमें 


( १६३ ) 
विशेषण-शब्दों की अनावश्यक भरमार नहीं रहती । विशेषण-शब्द, जेसा 
कि फ्रांस का विद्वान वालटेयर कहा करता था, संज्ञा-शब्दों के घोर द्वोही 
होते हैं। एवं, उनके अत्यधिक प्रयोग से संज्ञाओं के द्वारा व्यक्त किये हुए 
भावों के गोरव पर बच्चा लगता है क्‍योंकि पढ़ने वाले का ध्यान विशेषज्ञों 
में ही रम जाता है । 














( १६वीं शताब्दी ) 


सी कै 








[ गोकुलननाथ जी के स्फुरणकाल का ठीक-ठीक पता लगाना कठिन 
है । केवल नाभादास के “भक्कलमाल? पर प्रियादार॒ की लिखी हुई वार्तिक 
टीका से इतना ज्ञात होता है कि वे १६वीं शताब्दी के मध्य भाग में रहे 
हँगे | प्रियादास के कथनानुसार श्रीवक्लमाचायें जी संबत्‌ १५७७ अथ्थात. 
सन्‌ १४५२० के लगभग हुए। उनके पुत्र विद्ठल्ननाथ जी थे जिनके पुत्र 
गोकुलनाथ जी थे। उन्हीं के मतानुसार विट्ल्‍ल्ननाथ जी के सात पुत्र थे 
जिनमें से गोकुलनाथ जी चतुथ थे । क्योंकि उन सब माइयों में पाँच-पाँच 
वर्ष की छोटाई बड़ाई थी, इस लिए इन सब बातों को ध्यान में रखकर यह 
अनुमान किया जा सकता है कि शायद गोकुलनाथ जी १५४६८ ई० के 
आसपास रहे होंगे जैसा कि सिश्रबन्घुओं ने निश्चय किया है । | 


२ ए | ८ # ५ ५ ४. ५७ जज 

इसके पूर्व कि गोकुलनाथ जी की लिखी हुई दोनों पुस्तकों 

(“चोरासी तथा दो सो बावन वेष्णवों की बारती)) की भाषा 

पर विचार किया जाय, यह आवश्यक हे कि उनके विषय 

की आलोचना की जावे। बातो”? शब्द ही इस बात का द्योतक 

है कि कथाओं के द्वारा लेखक ने प्रधानतः वेष्णव धर्म के पुष्टि- 

संप्रदाय के सिद्धान्तों को चर्चा फेलाने का ब्रयत्न किया है। 
ग। रन ते रे घ ७ न्तों ० कप 

परन्तु सीघे-सी थे वेष्णुब-धर्म के सिद्धान्तों का प्रतिपादन न 


(बहुत) 
करके और उसके आचारयों के महत्व का वश्शन न करके 
गोकुलनाथ जी ने श्री वल्लमाचाय जी तथा श्री विटठलनाथ जी 
के असंख्य शिष्यों की कथायें छेड़ी है, जिनमें बहुत सी अस्वा- 
भाविक घटनाओं का उल्लेख करके उन साम्घदायिक आचायों 
की महत्ता सिद्ध करने की चेष्टा की है । बहुत सी कथायें ऐसी 
है जिनमें जानवक कर अन्य मतों की अपेक्षा वेष्णब घम की 
श्रेष्टठतता दिखाई गई है, ओर दूसरे घर्मावलम्बियों पर व्यंग किया 
गया है । “दो सो बावन केष्ण॒वों की वाता” में “इटावे के 
आह्यण स्त्री-पुरुष की कथा? इस बात का अच्छा उदाहरण है । 

कथायें उस समय के सव श्रेणी के लोगों के विषय में हैं । 
चोर, लुटेरे, गुण्डों से लेकर सेठ, साहकार, राजदरबारी, मंत्री 
तथा बादशाह तक सभी वल्लभाचाय जी के चेले बनाये गये है। 
घटनायें भी सभी ज्रकार को हैं । पाँच गुण्डे चोबों वाली कथा 
में शरारत का अच्छा नमूना मिलता है । उन लोगों ने बद- 
माशी से एक खोटा रुपया श्री गुसाई जी को शझेंट किया। 
परन्तु जब वह रुपया बाज़ार में चल गया, उन लोगों को 
आश्वय हुआ | तभी उन लोगों ने उनकी महिमा सममी कि, 
हो न हो, उनमें कोई देवी अंश अवश्य हे तभी तो रुपया 
चलन गया। 

यद्यपि मोकुलनाथ जी ने अपनी कथाओं में जीवन के 
प्रत्येक विभाग से ला ला कर बेष्णवधमोनुयायियों का वर्णन 
किया है, ओर उनके सम्बन्ध में भाँति-भाँति के बृत्तान्त लिखे 


( १६६ ) 


ण् की से दे थ क्ख 

हैं, तथापि उन सब के अन्त में श्रीगुसाई जीः अथवा “आचाये 
डि रे & 5 87५ घर 4 का ग्‌ शक ब५ 

जी' की शिष्यमण्डली की अभिवृद्धि होती हुई ब्रदर्शित की गई है । 


जे 


ट 


३ 


अत्येक बातों के अन्त में यही दो ब्रकार को पंक्तियाँ मिलती हैं । 
पर की्‌ व्‌ €ः कक ४ 3 एी ८- श्वि गन ६१ हक छेसे त्र 
इनकी बातो कहाँ तांइ लिखियें! ओर 'सो वे ऐसे कृपापाउ 
हतेः--इन्हीं अन्तिम पंक्तियों से स्पष्ट ज्ञात होता है कि गोकुल- 
साथ कमी, भ्ए थम के च्च्‌ | 3 से ह गरोनों 
नाथ ने केवल वेष्णवधर् के प्रचार करने के उद श्य से ही दोनों 
बाता-अन्थ बनाये थे | 
इस ब्राक्मथन के उपरान्त उनकी भाषा की समीक्षा करना 
गेकुलनाथ का गद्य साधारण रीति से धर्मोपदेश के उप- 
के रा &7< पु 
युक्त है। कथा-वाचकों को इतिहास-पुराणों का पारायण करते 
ससय सभी कोर्टि के श्रोताओं को समझाने के लिए इस प्रकार 
टी बे समे कप ८५ न्‍ 
की भाषा बड़े काम की हुआ करती है। इसमे जो कुछ भी रस 
«३ कल ३ | जि क्‌ ने ७ व्‌ 
है वह सुनने वालों को ही मिल सकता हैं। पढ़ने म॑ वह शुष्क 
जान पड़ती है। गोकुलनाथ की भाषा के सम्बन्ध भें लल्लूलाल 
का स्मरण हो आना स्वाभाविक ही है । कारण यह है कि 
4 पष्जीी ह। 5 आए 
'लल्लूलाल और गोकुल्ननाथ दोनों के गद्य एक ही ब्रक्कार के है। 
दोनों की त्रजभाषा-पूरण शब्दावली आधुनिक खड़ी बोली के 
शा" न बे लू पे गो कक थ्‌ 5 
गद्य से बिल्कुल भिन्न है । लल्लूलाल ओर गोकुलनाथ दोनों 
की भाषा में शाब्दिकता का बड़ा बाहुल्‍य है। किसी भाव को 
संक्षेप भ॑ स्पष्ट रीति से व्यक्त करना दोनों नहीं जानते। काम- 
काजी की भाँति सीघे-सादे ढंग से किसी बात को कहना उनकी 
शक्ति के बाहर त्तीत होता है। 


/74/2 


( १७० ) 

परन्तु इतनी सब बातें जहाँ लल्लूलाल और गोकुलनाथ 
में मिलती है. वहाँ उन दोनों की लेखन-शेली में कई विभिन्नतायें 
गत है। लल्लूलाल की भाषा प्राय: निरी शुद्धता की ओर कुकी 
यहाँ तक कि उसमें त्रजमाषा तथा संस्कृत के प्रयोगों को 
ड़ कर फ़ारसी, उद किसी के लिए स्थान नहीं है। इसके 
सिवाय उन्होंने मुहावरों तकको एकद्स निकाल कर फेंक 
दिया है। गोकुल्ननाथ ने साम्प्रदायिक विषय भ॑ लिखते हुए भी 
शुद्ध संस्कृत शब्दों के श्रयोग करने की क़सम खाकर उद्‌ से 
मुह नहीं मोड़ा । ब्रत्युत, चोरासी तथा दो सो बावन वेष्णवों 
की वार्ताओं? में न जाने कितने फ़ारसी , अरबी के शब्द मरे पड़े 
है, ओर मुद्ावरे भी है। 'हाकिम', खेत-पत्र', हुक्स?, “बन्दी- 
खाना', असवारः, खात्री?! (खातिर), 'खामी”, “तकरार ये 
सव उन भाषाओं के शब्द हैं। उनके मुहावरों के ये उदाहरण 

विशेष ध्यान देने योग्य हैं :-- 


? 9|, #॥7 


ई 


“मेरे हृदय में खटकत है”, “लरिका संग काम परयो है?, 
“ताते लगिका को मन राख्यो चहिये?, “अकिल मारी गई है?, 
ओर '“अकिल काम नहीं करे है?--इनमें से दूसरा त्रयोग तो 
काफी ठेठपन से भरा है। तात्पय यह है कि सुहावरों तथा अन्य 
विदेशी भाषाओं के समयोपयुक्त प्रयोग के कारण गोकुलनाथ 
जी की भाषा में सचमुच सजीवता आ गई है । सम्भव हे कि 
उन्होंने वष्णव धर्म को सर्वेसाधारण के, लिए हदयग्राही बनाने 
के ध्येय से कथायें ऐसी भाषा में लिखना उचित सममा हो कि 
जिससे उनके समझ में सब को सरलता हो। 


( १७१ ) 


गोकुलनाथ के गद्य की भाषा में ओर भी कई विशेषतार्यें 
केवल ब्रजमाषा का ही आश्रय लेकर उन्होंने अपनी 
वातायें? नहीं लिखी, वरन्‌ उसके साथ कई एक ब्रान्तीय 
भाषाओं की पुट भी अच्छी तरद् मिलाईं है । 'वीनती? करबे 
(करने की जगह), ठिकाणे, कु (को या के के लिए), पड़दा, 
बहार (बाहर), बोहोत आदि शब्दों के प्रयोग से तो यह ब्रतीत 
होता हैं कि लेखक के शब्द-भांडार पर शायद गुजराती 
सारवाड़ी तथा अन्य वालियों का अच्छा श्रभाव पड़ा होगा 
अनुमान हो सकता हे कि धर्म-त्रचाराथ स्थानान्तर में अप्रण 
करते रहने से उनकी भाषा से यह मिश्रण हो गया हो। 
कभी-कभी तो उनके गद्य में खरे संस्कृत के शब्द मिलते हैं । 
जेसे कुमनदास और चतुसु जदास की वात्तों” में चाचा 
हितहरि-बंश के विषय सें कहा गया है कि वे ज्ञात के छत्री 
हते! | यहाँ ज्ञात' शब्द सीधा संस्कृत से लिया गया है। 
कहीं-कहों तो गोकुलनाथ की रचना में भी उदू पन आगया 
है। यह देह दिन चार पाँच में छूटेगीः ऐसे वाक््य-विन्यास को 
देख कर तो वही सेयद इंशा का 'सिर कुका कर नाक रगड़ता 
हूँ उस अपने बनाने वाले के सामने! वाक्य याद आजाता है.। 
“दिन चार पाँच! यह त्रयोग वास्तव में उदू के ढंग का है। 
उनके वाक्य-विन्यास के विषय में एक बात ओर है। 
उनके वाक्यों में पुनरुक्तिदोष बहुधा मिलता है। वह इस लिए 
के एक ही वाक्य में वे एक ही पुरुषवाची संज्ञा-शव्द को बार 


पक, 
बार दुह॒राते हैं ओर उसके स्थान में स्ंनाम-शब्द का अयोग 
नहीं करते । इस दोष का सब से अच्छा उदाहरण दिया 
जाता है: -+ 


“एक समय वेष्णव दस पंद्रह मिल के श्री आचाय्य जी 
महात्रमून को द्शंव को अडेल को जात हुते सो जा गाम में 
कऋष्णदास रहते ता गाम भें आये सो छृष्णदास के घर आये 
तो कृष्णदास तो घर हुते नाहीं और कृष्णदास की स्त्री घर 


इस ब्रकार का शेंथिल्य अवश्य गोकुलनाथ की भाषा भें 
मिलता है। परन्तु यह देखते हुए के वह भाषा १६वीं शताब्दी 
को है, जब नमूने के तोर पर हिन्दी-गद्य को कोई भी पुस्तक 
- लेखक के सासने न थी, तथा इस बात का भी विचार करते 
हुए कि गोकुलनाथ ने अपनी वात्तायें मुख्यकर कथा के ढंग में 
लिखी थीं, उस प्रकार का शेथिल्य समझ में आ सकता है। यदि 
सलल्लूताल का भाषा बेस दावा स ऊक्त ह ता काइ बड़े आश्चये 
'की बात नहीं, क्योंकि उनके समय तक साहित्यिक परिस्थिति 
में आकाश-पाताल का अन्तर आ गया था । 
गोकुलनाथ के गद्य में फर भी कई उत्तम गुण हैं। एक तो, 
उनकी भाषा में स्वाभाविकता है, जो वर्णानों के अवसरों पर 
प्रकट होती है । किसी घटना के उपयुक्त जब वे रूपक बाँथते 
तब लल्लूलाल की भाँति शाब्दिक आडस्बर का आश्रय वे _ 


६ की) 
कभी भी नहीं लेते | केवल साधारण दृष्टान्त देकर वे रह जाते 
है। उदाहरण के लिए यह देखिए :-- 

“दश्शन करत मात्र जेमल को क्रोध उतर गयो ओर बुद्धि 
निर्मल होय गई जेसे सूर्य उदय भये तें कमल प्रफुल्लित होय 
तेसे जेमल को हृदयकमल त्रफुल्लित होयगो ।” 

दूसरी ओर लल्लूलाल के 'ऊषावशुनः भें दी हुई उपसाओं 
को देखिए, तो पता लग जावेगा कि उनकी भाषा में कितना 
वबनावटीपन है | 

इसक्रे अतिरिक्त गोकुल्ननाथ के गय् में माधुयें खुब है। 
यद्यपि उसमें कहीं-कहीं न जाने किस भाषा के ठेठ शब्द मरे 
पड़े हे, जिनके अथ आसानी से सममक में नहीं आ संकते, तब 
भी उनकी पदावली कोमलकान्त है, उसकी ध्वनि मधुर है तथा 
उसमें एक ग्रकार का रस है तथा म्दुलता है | 

_उपसंहार में यह कहना अग्रासंगिक न होगा कि गोकुल-: 
नाथ की गय-शेली में व्यक्तित्व की छाप है, जो त्त्येक प्रकार 
के उत्कृष्ट गद्य में होती है । उसमें वह निर्लेपता अथवा वह 
रूखापन नहीं है जो गद्य में लिखी हुई प्राचीन दीकाओं में 
मिलता है। 

जो कुछ न्यूनतायें उनके गद्य मे है वे इसी लिए है कि 
उन्होंने साधारण तप्रबन्ध-लेखक की हेतियत से वबातायें! नहीं 
लिखी थीं, वरन्‌ एक गम्भीर सम्प्रदाय-प्रचारक जेष्शव होते 
हुए एक निश्चित धार्मिक उद्द श्य से लिखा था। 


पेजाफकाकिअअका- जो, 7: :कद कफ, 


द्ध 
बम 
हे 





सो श्रीनन्द गाम में रहेतो इतो । सी खंडन ब्राह्मण शास्त्र पढ़ यो 
हतो । सो जितने श्थ्वी पर मत हैं. सवको खंडन करतो ऐसो वाको नेम 
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हतों । याहीं त॑ सब लोगन ने वाकोी नाम खंडन पाड़यो हतो । सो एक 


श्र 


गे 


दिन श्री महप्रभु जी के सेवक वेष्णवन की मंडली में आयो सो खंडन 
करन लाग्यो । वेष्णवन ने कही जो तेरों शास्त्रार्थ करनो होबे तो पंडितन 
के पास जा हमारी मंडली में तेरे आयबे को क्राम नहीं । इहां खंडन 
मंडन नहीं है । भगवद्गातो को काम है । भगवद्यश सुननो होवे तो इहां 
आयी । तोह' वाने मानी नहीं नित्य आयके खंडन करे । ऐसे बाकी श्रकृती 
हती । फेर एक दिन वेष्णवन को चित्त बहुत उदास भयो । जब वो खंडन 
ब्राह्मण घर में सूतो हतो तब चार जने वाकु' मुखर लेझे मारन लगे । तब 
बानें कही तुम मोकु' क्‍यों मारो हो । तब चार जनेन ने कही तुम 
अगवद्धम खंडन करो हो । और भगवद्धमं सर्वोपर है । स्व घन से श्रेटट 
है | केवल भगवत्परायण हैं। भगवदपण करेयो हैं। तन मन धन जिनमें 
विनकी कोई अर्थ बाकी रह यो नहीं है । सब सिद्ध भये हैं। ऐसे धर्मन कु 
खंडन करे हैं । ये सुनके खंडन ब्राह्मण विन चार जनेन के पावन पड़ यो । 
और दूसरे दिन भगवतमंडली में आयके वेष्णवन के पांवन पड़ओो और 
वैष्णवन सु वीनती करो के मोकु' कृपा करके वेष्णाव करो और वैष्णवनकु 
संग लेके श्रीगोकुल आय के श्रीगुसाई” जी को सेवक भयों | सो वे खंडन 


४ १७४५ ) 


ब्राह्मण श्रीगुसा३' जी की कृपाते मंडन भयो | 


(“दोसौ बावन वेष्णवों की बाता से”) 





ही की वार्ता 


नंददास जी तुलसीदास के छोटे भाई हते । सो विनक्‌' नाच 
'तमासा देखबे की तथा गान झुनबे को शोक बहुत हतो । सो वा देश 
मेंसू' एक खंग द्वारका जात हतो । जब विनने तुलसीदास सू" पू'छी तब 
तुलसीदास जी रामचंद्रजी के अनन्य भक्त हते। जासू बिनने द्वारका 
जायबे की नाहीं कही । सो सथुरा सूघे गये । मथुरा में वा संगक' बहत 
दिन लगे सो नंददास संग “ छोड़कर चल दीने ॥*-*-*** 
.. सो ननन्‍्ददास जी के बड़े भाई तुलसीदास जी काशी में रहते हुते । 
सो विनने' सुन्यो नंददास जी श्री गुसाई जी के सेवक भये हैं । 
लसीदास जी के मन में ये आई के नंददास जी ने पतित्रता बने छो 
यो है आपने तो श्री रामचंद्र जी पती हुते । सो तुलसीदास जी ने ये 
बिचार के नंददास जी कु पत्र लिख्यो । जो तुम पतिव्रता धर्म छोड़ के 
क्यों तुमने कृष्ण उपासना करी । ये पत्र जब नंददास जी कु" पहु'चो तव 
“नन्ददास जी ने बाँच के ये उत्तर लिख्यों । जो भ्री रामचंद्र जी तो एक 
त्नोत्रत में हैं सो दूसरी पत्नीनकु' केसे सभार सकेंगे एक पत्नी हुँ बरोबर 


( १४६ 9) 
न संभार सके । सो रावण हर लेगयो ओर श्रीकृष्ण तो अनन्त अबलानः 
के स्वामी हैं और जिनकी पत्नी भये पीछे कोई प्रकार को भय रहे नहीं 
हैं। ये पत्र जब नन्ददास जी को लिख्यों तब तुलसीदास कु मिलयो तब 
तुलसीदासजीमने बांच के विचार कियो के नंददास जी को मन वहां लग 
गयो है । सो वे अब आवेंगे नहीं । सो इनको टेक हम सों अधिकी है | 
हम तो अयुभ्या छोड़ के काशो में रद्दे हैं। ओर न॑ ददास जी तो ब्रज छोड़: 


के कहों जाय नहों हे ! 


सो एक दिन नंददास जी के मन में ऐसी आई । जो जेसे तुलसी- 
दास जी ने रामायण भाषा करी है। सो हमहू ओ्रीमझ गदत भाषा करें | 
ये बात ब्राह्मण लोगन ने सुनी तब सब ब्राह्मण मिलके श्री गुरसांई' जी के. 
पास गये । सो ब्राह्मणों ने बिनती करी  । जो श्रीमद्भागवत भाषा होयगो 
तो हमारी आजीवका जाती रहेगी । तब श्री गुर्साई” जी ने न॑ंददास जी 
सु आब्या करो । जो तुम श्रीमद्भागवत भाषा मत करो ओर व्राह्मणन के. 
क्लेश में मत परो । ब्रह्म-कलेश आछो नहीं है और कीतंन करके व्रज- 


लीला गाओ । 


_ सौ नंददास जी के बड़े भाई तुलसीदास हते । सो काशी जी से 
नंददास जी कू मिलवे के लिए ब्रज में आये । सो मथुरा में आयके श्री 
जमुना जी के दशन करे । पाछे नंददास जी खबर काढ़ के श्रीगिरिराज 
जी गये वहां तुलसीदास जी नंददास जी कु' मिले । जब तुलसीदास जी 
ने नंददास जी कु' कही के तुम हमारे संग चलो गाम रुचे तो अयोध्या 
में रहो । पुरी रुचे तो काशी में रहो । पबत रुचे तो चित्रकूट में रहो । 


(कै) 

बन रुचे तो दंडकारणय में रहो । ऐसे बड़े-बड़े थाम श्री रामचंद्र जी ने 
पवित्र करे हैँ | तब नंददास जो ने उत्तर देवे कु ये पद गायो:--- 
“जो गिरि रुचे तो बसों गोबधन गाम रुचे तो बसों नंदगाम । 
नगर झुचे तो बसो श्री मधुपुरों सोभा सागर अति अभिरामत्र ॥ 
सरिता रुचे तो बसो श्री जमुनातटत सकल मनोरथ पूरण काम । 
नंददास कानन झरुचे तो बसों भूमि वृन्दाबन बाम हे ?! 

ये पद सुनके तुलसीदास चुप रहे । जब नंददास जी श्रीनाथ जी 
के दशेन करिवे कु' गये । तब तुलसीदासह्ू' उनके पीछें-पीछे गये । जब 
श्री गोबधेननाथ जी के दशन करे तब तुलसोदास जी ने माथो नमायो 
नहीं । तब नंद्दास जी जान गये । जोये श्रीरामचंद्र जी बिना और 
दूसरे कः नहीं नमे हैं. । जब श्री नंददास जी ने मन में विचार कौनों 
यहां और श्रीगोकुत्ञ में इनक्‌' श्रीरामचंद्र जी के दशन कराऊं । तब ये 
श्रीकृष्ण के प्रभाव को जानेंगे । जब नंददास जी ने श्री गोबधेननाथ जी 
सो विनती करी । 

| दोहा:- “आज की सोमा कहा कहूँ , भले बिराजत नाथ । 
तुलसी-मस्तक तब नवे, बनुष-ब्राण लेओ हाथ ॥” 

जब श्रीगोबधेननाथ जी ने श्रोरामचंद्र जी को रूप धरके तुलसीदास 
जी कु' दर्शन दिये । तब तुलसीदास जी ने श्रीगोबधननाथ जी कु' 
साशंग दंडवत करी । 

द ( “दो सो बावन वेष्णुवों की बातो से?” ) 





( सन्‌ १६२६--१६७८ ) 

महाराजा जसवन्तलिह्द जी मारवाड़ के राज-बंश के एक 
रत्न थे। इन्होंने अपने जीवन-काल में बीर योद्धा, राजनीतिज्ञष 
तथा साहित्यसेवी सभी रूपों में अच्छी ख्याति कमाई थी। 
मुग़ल-सम्राट शाहजहाँ के तो वे एक परम विश्वासपात्र 
सलाहकार थे | इन पर बादशाह की बराबर कृपा-दृष्टि रही 
ओर कई बार उन्हें वह लड़ाश्यों म॑ भी ले गया था। जब 
ओरंगजेब ने अपने भाइयों की मार-काट मचा कर राज्य छीना 
तब उसे जसवन्तर्सिह जी की ओर से बहुत समय तक भय 
बना रहा। इसी से उन्हें अपने साथ बनाये रखने का उसने 
: अयत्न भी किया। अन्त में उनके राजपूती पराक्रम तथा राज़- 
नीतिक कुशलता से भयभीत होकर उसने उन्हें काबुल की 
लड़ाई भें बहाने से मिजवा दिया । थोड़े ही दिनों बाद उनका 
सस्‍्वगंवास भी हो गया । जसवन्तर्सिह जी अपने समय के 
राजाओं में शायद एक बड़े साहित्यज्ञ थे।यों तो कई छोटी 
छोटी पुस्तकें उन्होंने लिखी हैं। पर उनका नाम रीतिविषयक 
“भाषाभूषण' नामक रचना से अधिक प्रसिद्ध है। वेदान्त-सम्बन्धी 
उनकी कई रचनायें हाल में जोधपुर-राज्य को ओर से 











( १७६ ) 
व्वेदान्तपंचक! नाप से प्रकाशित हुई है। इसमें कई स्थलों पर 
उन्होंने गद्य का भी ग्रयोग किया है। 





क्‍ के गध की विशेषतायें 

यों तो उनसे काफी पहले के हिन्दी-गद्य के नमूने यत्र-तत्र 
मिले हैं, जेसे गंगकवि, जटमल आदि की त्रुटित रचनायें । पर, 
गोकुलनाथ के बाद 'क्िशोरदास”, “'जानकीघत्रसाद”ः तथा पीछे 
सन्‌ १८१८ की लिखी हुई मुन्शी सदासुख को 'सुखसागरः 
नाम की रचना के मध्यवर्ती गद्य का स्वरूप अभी तक नहीं 
मि्रा । अतएवं जसवन्त्सिह जी के ग्रन्थों में श्राप्त गद्याश बड़े 
महत्व के हैं । 

उनका गद्य ठीक बेसा ही है जेसा कि पुराने ग्रन्थों पर 
लिखी हुई टीकाओं का होता है। उसमें आजकल की परिस्क्ृत 
हिन्दी का वही प्रारम्भिक स्वरूप मिलता है जिसमें ब्रज-भाषां के 
शब्दों का ही बहुतायत से अयोग होता था | अरुः, 'तऊ/, 'जु', 
“कछ? , 'देखिः आदि शब्द इस बात के तमाण हैं । यही नहीं 
वाक्य-रचना भी ब्रजभाषामसय वातिक गद्य की सी हे । एक ही 
बात कई बार दुहराई गई है जिससे उसका भाव स्पष्टतया 
बाचक को प्रकट हो जाय। 
उदाहरण लीजिये :-- 


“ज्यों बंध्यो जल अरु चलतों जल, बंध्यों है तऊ जल है 
आर जो चल्‍यो है तऊ जल है 


( १५० ) 


इस ब्रकार की पुनरुक्ति अथवा वाग्विस्तर प्राय: कथा-वातो 
करते समय पंडित लोग काम में लाया करते हैं, क्‍यों कि उनकी 
कथा सुनने वालों में सभी श्रेणी की जनता इकटठा होती है और 
उन्‍हें भावाथ समझाने के लिए हृष्टान्त देने की, एक ही बात को 
भिन्न-भिन्न ढेँगों से कहने तथा अन्य ऐसी युक्तियों का त्रयोग 
करना पड़ता है। यही बात ग्राचीन गद्य-लेखकों को ध्यान में 
रखनी पड़ती थी | उनके समय में आजकल की सी गठीली, 
मुहावरेदार तथा लचीली भाषा तो बनी नहीं थी जिसे वे 
साहित्यिक उपयोग में लाते | इसी से तत्कालीन बोल-चाल की 
अनगढ़ भाषा को ही तोड़-मरोड़ कर काम निकालना अपरि- 
हाय सा हो जाता था । 


जसब्रन्तर्सिह जी को बेदान्त के दुरूह सिद्धान्त अपने ग्रन्थ 
में प्रतिपादित करने थे | अतणव, उन्हें उसी कथा-वातों वाली 
पंडिताऊ भाषा का ही आश्रय लेना पड़ा | यही नहीं उन्होंने 
अपनी भाषा को परिमित व्यंजना-शक्ति का समुचित ग्रतिकार 
करने के लिए तथा अपने विचारों की विशदता बढ़ाने के लिए 
उपपुक्त हृष्टान्तों का त्रयोग किया है। जेसे, ज्ञान और बोध का 
पारस्परिक भेद दिखलाते हुए वे कहते है :--यान कारण है 
अरू बोध कारज है। क्यों ज्यों बंध्यों जल अरू चलतो जल । 
वंध्यों हे तऊझ जल है, ओर जा चल्यो है तऊ जल्न है /?:-:*** 
अथांत्‌ बोध” अथवा बुद्धि? और ज्ञान में वही भेद है जो स्थिर 
जल में तथा बहते जल में हे। 


( १८१ ) 


इन सब बातों को देखते हुए जसवन्तलिह जी के गद्य की 
साषा काफी समीचीन तथा व्यंजकू है | उसमें उस समय को 
देखते हुए अच्छी चिक्षणंता तथा भावपूणता है। इसके सिवाय 
उसमें वह बर्जरता तथा अपांगता नहीं है जो किशोरदास के 
गद्य में है । उसमें त्रसादगुण मी है । तभी तो उस भाषा के 
द्वारा वेदान्त-विषयक विचारों के त्रतिपादन का काम ऐसी अच्छी 
तरह से हुआ है । 

एक बात आश्वयेजनक है कि राजस्थान में रहते हुए भी 
जसवन्तथिंह जी ने राजस्थानी शब्दों का बिलकुल हो अयोग 
नहीं किया | इसका कारण यह भी हो सकता है कि वे बहुत 
समय तक मुग़ल-दरबार में रहे, मुग़लों के घनिष्ट संपक में रहे 
तथा सूदूर प्रान्तों में समय समय पर राजकीय कार्यवश आते 
जाते रहे, जिससे उनकी भाषा संमिश्रित होगई होगी। 

मल बुधि है सो बोध है, तब देखि के बोध में अरु यान में कद्दा 
मेंद है, क्योंकि ग्यान कारण है अरु बोध कारज दे, क्यों ज्यों बंध्यी जल 





अरु चलतो जल, बंध्यो है तऊ जल है, और जो चलल्‍यो है तऊ जल है, 
और तेसे जो चल्यौ ही ग्यांन अर बोध जांनि और अबिया जु दे सु इनतें 
भिन्न दै, अबियद्ा विषे मैं है, देखि ज्यों कहे हैं कि बादर चन्द्रमा के आडे 
आयी सु कछु चंद्रमा के आड़ें नहीं दिष्ट के आडे आवे हैं तेसे हो हु 





( १७वीं शताब्दी ) 


कब 








[ सन्‌ १६१७ के लगभग स्वर्गीय डाक्टर वेनिस को कहीं से १७वीं 
शताब्दी की लिखी हुई एक “श्रज्ञारशतक” की टीका उपलब्ध हुई थी | 
उसमें किसी किशोरदास का नाम लिखा हुआ था । अनुमान यही किया 
गया कि उस नाम का कोई प्रतिलिपिकार रहा होगा । अन्यथा इस टीका 
की पांडुलिपि में अनेक भद्दी-मद्दी अशुद्धियाँ मूल लेखक के हाथ से रह 
जाना कदावि सम्भव न था। उसी से »१वें 'श्लोकः को टीका का थोड़ा 
सा अवतरण नीचे दिया जावेगा ।] 

(७ वों शताब्दी में लिखी हुई उपयुक्त श्रृद्धारशतक की 
टीका पर ड्यूहूस्ट साहब ने यू० पी० हिस्टोरिकल जनल 
(7. ए, ला$(ठंटरश [०0पणा) में एक लेख लिखा था। उसमें 
उन्होंने उस टीका की भाषा का अच्छा विश्लेषण किया है। 
अशुड्धियां तो बहुत सी है ही, पर बेसे भी अनेक त्रयोग चिन्त्य॑ 
हैं। जेसे '३' के स्थान में 'ह्टी', 'ए ऐ! के लिए अ ओ' तो सवंधा 
देख पड़ते ह । 'ख' के स्थान में 'घ! तो पुरानी हस्त-लिखित 
पुस्तकों में लगभग सभी में मिलता है। 

यह तो हुई स्पेलिंग की बात | टीकाऋार के शब्द-भांडार में 
शब्द तो बहुत है पर उनमें से कुछ तो अब अप्रचलित हैं और 


( १८३ ) 


कुछ त्रान्तीय हैं, जिनका अथे खोजनां आसान काम नहीं है । 
ओमल' के बदले 'वोमिल' का तयोग किया गया है। इसी 
प्रकार अरूचिकरः के अर्थ में गयाएः शब्द का बहुत उपयोग 
हुआ है। क्‍ 





एक बात उल्लेख्य है कि जितने शब्द किशोरदास ने अपनी 
टीका में रक्खे हैं वे अधिकांश में या तो शुद्ध हिन्दी से या 
संस्कृत से निकले हैं। केवल कुछ शब्द जेसे 'बारीक', 'सिल- 
सिले!' आदि फ़ारसी-भाषा के हैं । 
..._ किशोरदास की गद्य-शेली उसी ढंग की है जेसी की अन्य 
बहुत सी ग्राचीन टीकाकारों की है। वाक्य-रचना बड़ी शिथिल 
तथा असावधानतापूर्ण है, भाषा बिलकुल नीरस हैे। सिवाय 
इसके कि अस्तुत श्ड्भारशतकः की टीका के पता लग जाने से 
हिन्दी-गद्य का एक ओर प्राचीन अनगढ़ नमूना मित्र गया, और 
कोई साहित्यिक लाभ इसके प्राप्त होने से नहीं हुआ | ग्राचीन 
हस्तलिखित पुस्तकों के अजायबघर में रखने के अतिरिक्त 
डसका कोई भी उपयोग नहीं । 





अर्थ । अंगना? जु है स्त्री छु । प्रेम के अति आवेश करि। जु कायु 

करन चाहित दे ता कार्य विषे | ब्रह्माऊ | अत्यूहँ आधातु? । अन्त राड 
नि ्‌ ए्‌ 

कीवे कहु' । “कातर! । काइरु है। काइरु कहाबे असम । जु कछु स्त्री 

करयो चाह छु अवस्य करद्दि । ता कौ अन्तराउ ब्रह्मा पहँ न कर॒यो जाइ 


जी, 

और की कितीक बात । जैसे एक कथा भागवत विषे है । जु एक समय 
कस्यपु संध्या समय विधे संध्या के ईश्वर को झुमिर्नु करत बंठे हुते। तब 
इतने बीच कस्यप की स्त्री दिति कस्यप के आंगे ठाढ़ी भई ठाढ़े हवे करि 
कहन लगी कि अहो प्राणेस्वर कस्यप । देषहु अदितिहि आदि दे जितीक 
मेरी सब सपत्नी हैं सु तिनि सपत्नीन के पुत्रनि को मुषु देषत मेरे परसु 
संतापु होतु है । तब यह सुनि कप्यप यह बिचारी । कि स््री की संगत्ति 
अथु , घमु , काम, मोछ होतु है । अरु खत्री की संगति अहस्थु और तिनिष्नू 
आश्रमनि की पालना करतु है। अरु अपुन संसार समुद्र के पार होतु है । 
सु त्री असी बड़ी है । अरु त्री पुरुष की अधो'गु ह्दे।  अरु स्त्री सी हे 
जाके बल गृहस्थु बड़े रिपु इ'द्रयनि डगावती हैं जेसे गढ़पती गढ़ के बेल 
शत्रुनि जीतत है। ताते सुनहु दिति जौलों हमारी सम्पूरं आउ बीतिद्दै 
तौलों हम तुमहि उरन न ह वे सिह । 


[ यह टीका इस श्लोक की है :--- 
“उम्मत्तप्रेमस र॑मादालअन्ते यदं गना: । 
तत्र उ्रत्यूहमाधातु' ब्रह्माप खलु कातरह: ४” | 


'ट्आलबपय करेपकापप्ध कसर, कराए: दाक्ारवाउाबाडत 
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| जोवपुर क़िले के हस्त-लिखित पुस्तकों के संग्रह से “हितोपदेश- 
गन्थ-महा प्रबो थिनी कथा? नाम की एक प्रति मिली. है । इसमें मेदनीपुर के 
रहने वाले किसी . देवीचन्द का नाम दिया हुआ है। उन्होंने यह हितो- 
'परदेश की कथा शाकंभरी अथोत्‌ सांभर नगर में संवत्‌ १८४४ तदबुसार 
सन्‌ १७८७ में लिखी थी । कह नहीं सकते कि वे मूल लेखक थे अथवा 
प्रतिलिपिकार । ] 





देवीचन्द एक ओर गोकुलनाथ के ओर दूसरी ओर इंशा- 
अल्ञा ख्रा, मलिक अम्मन, कृपाराम, मुशी सदासुख, सदल 
मिश्र तथा लल्लूलाल के बीच में सन्धि बनाते हैं। गोकुलनाथ 
के पीछे की तथा १८वीं शताब्दी से पहले की कोई भी उल्लेख्य 
गद्य-रचना अभी तक उपलब्ध न हुई थी। यह कमी 'हितोपदेश- 
वातों? से पूरी होती है । इस बीच में गद्य-साहित्य की विकाश- 
धारा की क्‍या त्रगति थी इसका निशय नहीं हो सकता। 
देवीचन्द की त्रस्तुत रचना से यह ज्ञात होता है कि १७वीं और 
१८वीं शताब्दियों के बीच के समय में किन्‍्हों कारणों से गयु- 
शेल्ली का विशेष परिमाजजन तथा विकास न हो पाया था। 


( १5६ ) 
उनकी शब्दावली तथा वाक्य-रचना दोनों में वजभाषा का 
व्यापक त्रभाव देख पड़ता है। गोकुलनाथ की भाषा से उससे 
इतना अन्तर अवश्य है कि इसमें उस प्रकार का शेथिल्य नहीं 
है जो चौरासी और दो सो बावन वेष्णवों की वाताओं' में 
अधिकता से मिलता है। गोकुलनाथ एक तो पुनरुक्ति दोष बहुत 
करते है। एक ही वाक्य में एक हो पुरुषवाची संज्ञा शब्द को 
वे बार बार प्रयोग करते हैं ओर उसके स्थान में सवनाम नहीं 
लिखते। देवीचन्द इस दोष से मुक्त हैं। इसके सिवाय उनकी 
भाषा में अच्छा प्रवाह है ओर वह काफ़ी सुसम्बद्ध है। आगे 
उनकी 'हितोपदेश-कथा? से जो अवतरण दिया जावेगा उसे 
पढ़ने पर उस ब्रकार की रुकावट अथवा लय-बत्रंटि का अनुभव 
७. ्ज ३ थ्‌ न मर हे .. हे 

नहीं होता जो गोकुलनाथ में होता है। तात्पयें यह है कि 
देवीचन्द के वाक्य भली भाँति एक दूसरे से पिरोये जान पड़ते 
हैं। यह बात दूसरी है कि उनकी भाषा से उनकी खुद की 
उद्धावना-शक्ति का विशेष परिचय नहों मिलता जो उच्च कोटि 
5 कर. तय मे ९ + कर 
के लेखकों में पाई जाती है । 

उनकी वशन-शक्ति भी बड़े ऊंचे दर्ज की नहों कही-जा 

किक ०७. 8 कप 

सकती । कहाँ कहीं तो वर्णन करते करते वे एकदम रुक से 
जाते हैं मानो चलते चलते कोई क्‌ कर ख़डा 
ते हैँ मानो चलते चलते कोई एकाएक स्तम्भित होकर ख़ड़ा 
हो जाय । इसका उदाहरण दिये हुए अवतरण के अन्तिम 
वाक्य में मिलेगा | 


अभी कह चुके हैं कि देवीचन्द का गद्य काफ़ो सुसंगठित 


[ १८७ ) 
हे। पर यह बात सवा श में ठीक नहों है, क्‍यों कि उनके वाक्य 
अत्यंत छोटे छोटे है जिसका अथ यह होता है कि लेखक को 
भाषा पर पूर्ण अधिकार त्राप्त नहीं है। इसी से वह ऐसे वाक्य 
लिखता है । 





एक नंदक नाम राजा ताके चानायक नाम मंत्री । सरे राज काज 
की अधिकारी । तहां एक दिन राजा मंत्री सहित सीकार गयों। तहां 
राजा काहू जीव पिछे मंत्री सहित दौरे । सेना सों बिछुर परें तब तहां 
दुपहर के समें त्रषा लागी। तब एक बृच्त के मम में उतरे । तहां पानी 
की भरी बावरी देखी । तब राजा घोड़े से उतर पानी पीवन गयो | जल 
पीयो । तहां एक पादन में लिख्यो देखो । जो राजा अरु मंत्री दोऊ तेज 
बराबर होय तो लिछमी दोयन में एक को छो डे । तब राजा यह लिख्यो 
पढ़ वाक्के अच्छुर ऊपर गार लपेटी । आप बाहिर आयो । तब मंत्री पानी 
पीवन गयो । आगे देखे तो पांहुन के गार लागी दै। ये नई सी लागी 
है। तब पानी घोय अद लिखत बांच्यो । तब जांन्यों राजा मोसों द्रोह 
आचरयो है । और राजा खेद कर एकान्त सूतो है। तब मंत्री राजा 
को मारयो । 





[ जोवपुर के क़िले में जो हस्तलिखित पुस्तकों का संग्रह है उसमें 
वातौओं की कई पोथियाँ हैँ । उन्हीं में से “परसभाग” नामक एक पोधी 
है। लेखक के कदने के अनुसार वह “कौमिया शहादत? नाम की एक 
फ़ारसी पुस्तक का हिन्दी अनुवाद है। इसका रचनाकाल संबत्‌ १८७४ 
अथवा सन्‌ १८१७ है । लेखक का नाम अन्त में यों दिया है। 'सेवापंथी 
साधू भाई अडन जी का शिष्य क्ृपाराम !! इस बात का निणय करना 
कठिन है कि क्ृृपाराम मूल पुस्तक के अनुवादक का नाम है अथवा उस 
अनूदित पुस्तक की प्रतिलिपि करनेवाले का नाम है। ]' 


पारसभाग' का भाष 

ऊपर दिये हुए काल के अनुसार कृपाराम १6वीं शताब्दी 

के पूवभाग में थे, ओर उनकी भाषा शा तथा मलिक अम्मन 

के कुछ पीछे की हैं। मुशी सदासुख भी उन्हीं के समसामयिक 

थे, क्‍योंकि उन्होंने 'सुखसागर' की रचना भी सन्‌ १८५८ में की 

थी। पर मु शी जी के गद्य में तथा पारसभाग? के गद्य में काफ़ी 

न्तर है। 'सुखसागरः से एक अवतरण लीजिए :--- 

“यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें इस 

बात का डर नहीं | जो बात सत्य होय उसे कहा चाहिए, कोई 
खुरा माने कि भला माने ।...? 
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अब पारसभाग! की भाषा को बानगी लीजिए :--- 

'जेसे कोई क्रोध करिक्रे अपणे सत्र कू' पाथर मारे। बहुरि 
इसका सत्रु उस पाथर की चोट तें बंचि जाबे वह पाथर उल्लटि 
करि इसही के नेत्र के लागे। ताते इसका नेत्र अंघ हू जावे।...! 

दोनों की भाषा की तारतम्यता करने से जान पड़ता है. कि 
सदासुख का गय्य शिष्ट समाज की बोल-चाल में प्रचलित खड़ी: 
बोली से बहुत मिलता-जुलता है। उनकी भाषा में वह लड़- 
खड़ाहट नहों देख पड़ती जो पहले के गद्य-लेखकों की भाषा में 
मिलती है। ऐसा जान पड़ता है कि मु शी जी ने प्राचीन ग्य- 
लेखन की शेली को एकदम से छोड़ कर एक नया रास्ता 
निकाला है ओर 'सुखसागरः के द्वारा साहित्यिक गद्य का 
सम्बन्ध वाग्धारा से जोड़ने का अयत्न किया है। हाँ, कहीं कहीं 
तो मुशी जी ने भी ठेठ भाषा के त्रयोग रख छोड़े हैं, जेसे 
आधे है! । पर वे इस बात के द्योतक हैं. कि उन्होंने अपने गद्य 
को फ़ारसी-मिश्रित दरबारी भाषा में नहीं किन्तु, हिन्दू-समाज 
में साधारण बोल-चाल में प्रचलित भाषा भें ढाला है । 

'पारसभाग? का गय मुशी जी के गद्य से सवंथा विभिन्न 
है। बह साहित्यिक गद्य की उस अवस्था का है जब कि किसी 
प्रकार की उत्कृष्ट, रचनायें न होने कारण तथा गद्योपयुक्त किसी 
भाषा-शेली के निधोरित न हो सकने के कारण पंडिताऊ ढंग 
का गद्य ही व्यवहृत होता था | 

पर, कृपाराम की भाषा को ध्यान से पढ़ने पर इस बात, 
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कुछ कुछ आभास होने लगता है कि अब पणाने ढेँग की 
टीकावाली पंडिताऊ भाषा का रूपान्तर होनेवाला है। समय 
बदल रहा है, परिस्थिति पलट रही है ओर भाषा का कलेबर 
भी तदनुसार परिवर्तित होने को है। बात ऐसी ही थी। १६वीं 
शताब्दी के आरम्भ से ही देश में अँगरेजी राज्य की नींव पुष्ठ 
होने लगी थी ओर पाश्वात्य सम्यता का रंग गहरा चढ़ता जा 
रहा था| फिर भला एतद शीय भाषा पर क्‍यों न असर 
पड़ता ? ह 





एवं, कृपाराम की भाषा का रुख त्रजभाधा की ओर से 
मुड़ता हुआ सा देख पड़ता है । उनकी भाषा में वह स्थूलता, 
ककेशता तथा अनगढ़ता नहीं है जो किशोरदास आदि पूर्बबर्ती 
2७वीं शताब्दी के लेखकों में ह. । विशद्ता की भी उसमें कमी 
नहों है । क्‍योंकि भाव बड़ी सफ़ाई से ब्रकट किये गए हैं। यह भी 
मालूम होता है कि खड़ी बोली का साम्राज्य शीघ्र ही हिन्दी- 
गद्य पर स्थापित होने को है । यद्यपि 'करिके!, 'सत्र कू?, 'चोट 
तें', 'अवबर', 'पाथर', आदि बहुतेरे अयोग क्ृपाराम की भाषा 
का सम्बन्ध पूवंकालिक भाषा से ग्रकट करते हैं, पर बीच-बीच 
में 'करता है?, 'हसता है”, “वह” आदि से तत्कालीन साहित्यिक 
अगति का बोध होता है| उनकी भाषा में कुछ राजस्थानी अप- 
अंश की भी- कलक है। जेसे, अपरणों?, 'डसकू” आदि शब्दों 
में अन्त में | यह कहना आवश्यक है कि १८वीं शताब्दी में 
कृपाराम से गद्य के त्राप्त होने से उस महत्वपूर्ण सिद्धान्त की 
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परिपुष्टि होती है कि किसी समय जब साहित्यिक घारा में परि- 
वतन होने बाला होता है तब क्रमशः होता है। आकस्मिक, 
उलट-फेर कभी नहीं होते । द 








जैसे कोई क्रोध करिके अपणों सत्र क्‌" पाथर मारे । बहुड़ि इसका सत्र 

उस पावर की चोट तें बंचि जावे वह पाथर उल्रटि करि इसही के नेत्र के 

लागे ॥ तातें इसका नेत्र अंध हवे जाबे। बहुड़ि (१) अधिक क्रोध 

करिके ॥ अवर पाथर उसक्‌' मारे ॥ तब उसी चोट करिके उसका दूसरा 
वे ल्‍ः जञ॒ पे 6५ थ्‌ डे ८ ३ 

नेत्र भी अंघ हो जावे । बहूड़ि अवर पाथर मार ॥ तब उलरटे के इसही 

ज्‌ हि ० +े के २५ 

का सीस फुटि जावे । .बारंबार जैसे ही आप कू घायल करे । अर वह 

ढ़ 0 न 2 ग 

सत्र उसक्‌' देषि करि हसता है। तेसे ही ईपो करणोंहारा पुरुष अपरों 

अपही (१) को दुषी करता है । 


+वदामापरकहसकजरताका५ 











यह मीर माशा अल्लाह खाँ के सुपुत्र थे। -इंशा साहब के पूवंज किसी 
समय समरकंद के निवासी रहे थे। वर्हा से वे काश्मीर होते हुए दिल्ली में 
आ। बसे थे । दिल्ली के राज-द्रबार में सदा से वह बंश सस्मानित होता 
रहा था। इंशा के विता जी भी पेंतृक्क प्रतिष्ठा के बल पर राजवेद नियुक्त 
हुए थे। सझगुल-साम्राज्य के अस्त होने पर वे मुशिदाबाद. जले गयेथे। 
चहां भी उनका वेसा ही सम्मान बराबर होता रहा । : 

इंशा की शिक्षा ठीक उसी भ्रकार से हुई,थी जेंसी कि किसी घनाह्य- 
कुल-सम्भूत बालक की होती है । पर जेंसा कि प्रोफ़ने सर आज़ाद कहते हैं 
वह होनहार बालक अपने साथ एक विलज्ञण तथा कुतृहल-पूर्ण तबियत 
लेकर उत्पन्न हुआ था । एवं इंशा की प्रकृति में आरम्भ से ही एक प्रकार 
का वैक्तिय अथवा सरसता थी जिसका विकास तथा अ्रदर्शन सिवाय 
कविता के अन्यत्र कहीं भी उत्तमता से न हो सकता था । अस्तु इंशा ने 
कविता लिखना शुरू किया । पर उन्होंने कमी भी अपनी रचनाय॑ किसी 
दूसरे की सम्मति के लिए नहीं दिखलाई । केबल आरम्भ में अपने पिता 
को तो अवश्य दिखाते थे।. 

जब मुशिदाबाद के नवाबों की राज्य-श्री के बुरे दिन आये तब सेयद 
इंशा दिल्ली में शाहआलम के दरबार में प्रविष्ट हुए । वहां बादशाह ने 
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उनकी कविता का समुचित आदर किया, और सदेव साधुवाद देकर उनकी 
कवित्व-शक्तकि को, उत्तेजित किया । 

जिस-समय इंशा दिल्ली के राज-द्रबार में उपस्थित थे उस समय 
वहां (सौदा! और 'मीए' ऐसे उस्तादों का तथा उनके चेलों का जमघट 
था। अपनी कवित्व-शक्ति तथा अपने गुरुओं को गुण-गरिमा के घमंड में 
वे सब कम रहे थे। भला इंशा ऐसे अल्पवयस्क पुरुष की.. प्रत्षिभा पर वे 
विश्वास दयों करने लगे । इंशा को भी यह ज्ञात हो गया कि वे सब अप्रने 
सामने उन्हें ठहरने न देगे 

मुशायरों में इंशा ने एक-एक करके संब को नीचा दिखाया । मिज्ौ- 
 अज्ीमबेग को पहले पहल उन्होंने पछाड़ा । बात यह थी कि वे एक बार. 
अपनी रचना इंशा के पिताजी को सुनाने गये । देवयोग से उसमें कोई 
शेथिल्य रह गया था । ईशा उसे -ताड़ गये । उन्होंने मित्रो साहब-की जस 

मय बड़ी प्रशंसा की ओर उन्हें उसे बीच मुशायरे में पढ़ने! को. कहा 

तदनुसार मिज्ञों साहब ने ऐसा ही किया । परन्तु वहां पर उनकी इंशा ने 
बड़ी हँसी उड़ाई ओर उन्हीं के साथ-साथ अपने अन्य प्रतिस्पर्डियों की 
अच्छी ख़बर ली । वहीं बठे-बठे उन्होंने कुछ व्यंग-पूरा पद्य भी बनाये.। 

कुछ कान तक दिल्ली में रह कर वे लखनऊ गये । वहाँ वे ' नवाब॑ 
आसकफ़दोंला के दरबार में रहने लगे। लखनऊ में उन्होंने अपनी रँगीली 
तबियत से बड़ी धूम मचाई। नित्य नये नये हास्य-पू्णो बत्तांत उमके दशा 
घटित होने लगे । जेसा कि प्रोफ्रेसर आज्ञाद का कहना है कि *इशां चंच॑- 
लता में 'पारे के समान थे”, टीक यह बात उनके चरित्र से टपकती है 
इसके दो एक उदाहरण काफी होंगे । 
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जिन दिनों वे नवाव सआइदत अली खाँ की मुसाहिबी में थे उन्हें 
एक बहुरूपियापन की बात सूझी | नवात साहब के महल के पास ही 
गोमती बहती थी | बस एक दिन बड़े सबेरे इंशा पंडितका वेष बनाकर 
नदी के किनारे अच्छी तरह टीका-पाटा से तेयार होकर बेठ गये । डाढ़ी, 
मूछे तो वे बेसे ही सुड़ाये रहा करते थे। तिस पर वेष-भूषा- भी उनकी 
ठीक पंडित को सी ज्ञात होती थी । अस्तु, सभी छ्ी-पुदष इंशा साहब के 
पास दान-पुराय करने के लिए आने छूगे | इंशा साहब बाकायदे संस्कृत 
के मंत्रों का जप करते जाते थे और संकल्प पढ़ पढ़ कर अन्न तथा पैसे 
का दान रखवबाते जाते थे । क्‍ 
नवाब साहब ने जब यह हाल सुना तो बड़े दसे । 
. इन वृत्तान्तों से इंशा की रसीली और मस्ती से भरी हुई तश्यित का 
पता लगता है | उनकी भाषा में उसी प्रकार की फुदक तथा च॑ंचलता के 
लक्षण दें । 


इंशा की प्रकृति में आत्माभिमान अथवा प्रगल्भता को भी बड़ी 
७ ५ ८. ८ 
मात्रा थी । वे समझते थे, जसा क्रि प्रत्येक प्रतिमावान्‌ पुरुष नन्‍्यूनाधिक 
परिमाण में समक्ता है, कि उनमें उच्च कोटि की मेघाशक्त थी। इस 
विषय में उनके ये प्रसिद्ध शेर ध्यान में रखने योग्य हैं :--- 


“यक तिफ़्त दविसताँ दे फलातू मेरे आगे ॥ 
क्या मुह देअरस्तू करे जो च मेरे आगे ॥१॥ 
बोले है यही खामा कि किस किस को में बाँचू । 
बादल से चले आते हैं मज़मू मेंरे आगे ॥२॥ 





इस बातं का अनुमान करने के लिए कि लल्लूलाल तथा 
सदल मिश्र के हाथों से आधुनिक हिन्दी गद्य की नींव केसी 
गहरी पड़ रंही थी, सेयद इंशा के गद्य की पर्योलोचना करना 
अत्यन्त आवश्यक है। वास्तव भें यह देखते हुए कि सेयद 
साहव॑ ने बिना किसी तात्कालिक उद्दे श्य से प्रेरित होकर “रानी 
केतकी की कहानी! ऐसी सवोध तथा रोचक भाषा में लिख कर 
हिन्दी-गद्य की एक समीचीन प्रणाली चलाई, उनको यदि 
लल्लूलाल ओर सदल प्रिश्न से भी ऊँचा आसन दें तो सबंधा 
उचित ही होगा। क्योंकि लल्लूलाल मे तो फ़ोटंविलियम 
कालेज के मुख्य अध्यापक गिलक्राइस्ट साहब की अनुमति से 
ताज विज्ञायत से आये हुए इंस्ट इन्डिया कम्पनी के अंग्रेज़ी 
अफ़सरों के ज्ञाभ के लिए 'प्रेमसागरः तथा अन्य ग्रन्थ ऐसी 
पा मे लिखे थे जिन्हें वे सहज में समझा सझें। इसी ब्रकार 
सदल मिश्र ने भी संस्कृत से “नासिकेतोपाख्यान! का उल्था 
किया था| उनका भी उद श्य वही रहा था। इसके सिवाय 
इन दानों का लिखते समय मूलग्रन्थों से बहुत कुछ सहायता 
मिली थी। कम से कम लल्लूलाल को तो चतुभु जदास को 
भागवत से कुछ संदद मिली होगी । उनके लिए शैली गढ़ना _ 
इतनी टेढ़ी खीर नहीं थी जितनी कि सेयद . इंशा के लिए ! 
ऐसी दशा में ईंशों ने यदि केवल ्वान्तःसुखायः, और किसी 


( १ध् ) 


का हक हक कक | 
पुस्तक को सामने रख कर 'रानी केतकी की कहानी? सब- 
साधारण के समझने योग्य हिन्दी में अथवा यों कहिए कि 
फ़ारसी-अरबी से मुक्त उद में लिखने का तज्यत्त कियह तो 


छः 


व क 


उन्हें बिना साधुवाद दिये नहीं रहा जाता | 

उन्होंने मुसलमान होते हुए तथा अरबी-फारसी के वायु- 
. मंडल में रहते हुए जिस हिन्दीपन से रँगी हुई भाषा लिखने में 
सफलता जाप्र को हे वह आश्चयंमय है। रानी केतकी की 
कहानी' न केवल शब्द-भांडार के विचार से वरन्‌ भांवों के 
विचार से सी ब्रोढ़ और परिमार्जित हिन्दी-गयय का अच्छा 
नमूना है पि इशा साहब ने उसकी रचना उद -लिपि 
में ही को थी, तथापि उसको हिन्दी-साहित्य में परिगशित 
करना अनुचित नहीं 

अब, इंशा साहब की लेखन-शली का विश्लेषण करना हे 
सबसे पहला गुण जो उनकी “रानी केत॑की की कहानी! की 
भाषा में ब्रत्येक बाचक को देख पड़ता है वह यह है कि उसमें 
रेंगीलापन कूट कूट कर भरा है। किसी बात को बिना घुमाये 
फिराये, बिना रसीली उपमाओं तथा रूपकों का नमक-मिचे 
लगाये कहना शा साहव की त्रकृति के विरुद्ध है। इस बात 
का उदाहरण उनके इस वाक्य से मिल सकता है, 'जो सैरे 
दाता ने चाहा तो वह ताव-भाव ओर कूद-फ्ाँद, लपट-मपट 
दिखाऊ जो देखते ही आपके ध्यान का घोड़ा, जो बिजली से 
भी बहुत चंचल चपलाहट में है, अपनी चोकड़ी भूल जाय ? 


3, 


इसी अभिपव्नाय को वे सीधी साढी तरह से सूक््मतया व्यक्त कर 
सकते थे। पर वैसा करने में उनकी मनोरंजन-प्रिय अवृत्ति को 
सनन्‍्तोीष न हो सकता । है 

सारांश यह है कि उनकी लेखनी बड़ी चुलबुली है। एवं 
उनकी भाषा में एक ग्रकार की फुदक है। उनकी भाषा के एक 
एक,अक्ञर तथा शब्द में चंचलता है। 

इसके सिवाय इंशा साहब में शाब्दिक कंजूसी लेश-मात्र 
को भी छू नहीं गई। लिखते समय उनके मनमें ये दो बातें 
रहती हैं। एक तो यह कि जो कुछ लिखा जाय वह बिना किसी 
कष्ट के पढ़नेवाले की समझ में आजावे। दूसरी बात जिसका 
बे ध्यान रखते हैं ओर जिसकी सिद्धि के लिए वे अपना शब्द्‌- 
भांडार निछावर करने को तेयार रहते है वह यह है कि उनकी 
यह हार्दिक इच्छा रहती है कि वे जो कुछ लिखें वह नीरस न 
हो, और बाचकों की रोचकता के लिए काफ़ी सामग्री रहे | 

ऐसे उह्द श्य रखने वाले लेखक के हिसाब से अथंगास्भीये 
की अपेत्ता व्यंजन अंधिक महत्वपूणण होती है। अस्तु, सेयद्‌ 
इंशा भाषा की सुन्दरता का अधिक प्रयत्न करते हैं. 

अभी उनके गद्य के जिस चुटीलेपन अथवा हृदयग्राहिंता 
का उल्लेख किया गया है उसके सम्बन्ध में उनके हास्यरस का 
भी कुछ वर्णन करना है। 

यह तो त्रत्यक्ष है कि इंशा ऐसे चुहचुहाती भाषा के लेखक 

के लेखों में गम्भीरता की मात्रा न्‍्यूनातिन्यून होना स्वाभाविक 


( २०१ ) 


ही है । उसके बदले (हास्यरस अधिंक परिमाण में मिलता है। 
इंशा ने अपनी हास्यपू्णता का परिचय .'केतकी की कहानी! के 
आरम्भ में ही दिया है। इेश्वर-प्राथना करते समय भी उनकी 
दिल्लगीबाजी को आदत नहीं छूटी, क्‍योंकि इश्वर को शिर 
भुकाते हुए भी उन्हें 'नाक रगड़ने! की अनोखी असामयिक 
बात सूको । हद होगई मखोलपने को ! 

आगे चलकर कथानक के बीच में जब उदेभांन अमराइयों 
में लेटने का स्थान ढू ढ़ते हुए वहाँ कई रमणियों से आज्ञा ले 
रहा है तो कहता है “में सारे दिन का थका हुआ एक पेड़ की 
छाँह में ओस का बचाव करके पड़ रहूँगा। बड़े- तड़के घुन्धलके 
मे उठकर जिधर मुह पड़ेगा चला जाऊँगा |” “जिधर को मुह 
पड़ेगा? इस मुद्दावरे का त्योग केवल उपहासप्र रित होकर 
किया गया है। इसी प्रकार हास्यरस के अनेक उदाहरण 
मिलेंगे । क्‍ 

इन सब विचारों से इंशा की गद्य-शेली वस्ठुतः विचित्र 
(07970 ८) हे, संस्कृत ((.७७३४09) नहा, क्‍याक उनकी 
कलम में लगाम नहीं और यह विचित्र लेखकों का मुख्य लक्षण 
है । इंशा म॑ शाब्दिकता तथा चित्रकारिता वेहिसाब हैं । उनके 
गद्य में झिसी त्रकार का शैथिल्य नहीं है । उनकी रचना गठीली 
है, और प्रोफ़ेसर आज़ाद के उपयुक्त शब्दों में, 'इनके अल्फ्राज़ 
मोती की तरह रेशम पर ढलकते हैं? | “इनके कलाम का बन्‍्दो- 
बस्त आरगन बाजे की कसावट रखता है! ओर उनके निरथेक 


( ३०३ ) 

शब्द भी आज़ाद के शब्दों में 'मज़ा ही देते हैं ।? 

इतना अवश्य है कि इंशा की गद्य-रचना वास्तव में उर्दू 
के ढेंग पर है। इसका सबसे बड़ा त्रमाण यह है कि उन्होंने 
कृदन्त-सूचक शब्दों तथा विशेषणों में भी वचन-सूचक विभ- 
क्तियाँ लगा दी है, जेसे आतियाँ जातियाँ साँसें', 'घरवालियाँ 
वहलातियाँ हैं? आदि आदि | 

उनके गद्य में एक ब्कार की घनिष्ठता है, अथात्‌ उसमें कोई 
ऐसी बात है जिसके कारण उसे पढ़नेबाला, तत्काल लेखक की 
ओर आक्ृष्ट होजाता है, ओर उसके विषय में अधिक जानने 
के लिए उसमें कुतूहल उद्दीप्त हो उठता है । सच बात तो यह है 
कि यह घनिष्ठता का गुण केवल उदच्चकोटि के गद्य में हो मिलता 
है। आगरेंजी म॑ एक साहित्यिक डक्ति है कि '5६ए७ 8 धा€- 
7037? अथात लेखक के मनोवेगों तथा भावों का पता उसकी 
लेखन-शेली से लग जाता है।यह यक्ति इंशाअल्लाह खाँ के 
गद्य मे चरिताथ होती है । 

इस कसोटी पर यदि लल्लूज्ञाल ओर सदल मिश्र के गद्य 
को रच्खें तो वे शांयद उतना ठीक न उतरें जितना इंशा उतरते 
हैं। बात यह है कि उन दोनों के लेख में कोई वेयक्तिकता नहीं 
देख पड़ती, न रोचकता है ओर न कुतूहल-जनक कोई गुण 
ही है। उपसंहार में, सेयद इंशा के गद्य के साहित्यिक मूल्य 
पर विचार करना है। हो न हो, उनका गद्य कल्पनाशील हे, 
उसमें शाव्दिक चमत्कार भरा हुआ है, उसमें बौद्धिकता के 
लिए मुश्किल से स्थान है। अतएबं, आधुनिक गल्न-लेखकों में 


( २०३ ) 

से इंशा साहब उन्हीं के आचाये है जो गम्भीर विषयों पर 
मननयोग्य लेख लिखने से हिचकते हैं ओर सदेव शब्दों की फुल- 
करी छुटाने ही में तत्पर रहते हैं। पंडित प्रतापनारायण सिश्र 
को भी सेयद इंशा के सम्प्रदाय में सम्मिलित करना अनुचित 
न होगा । द 

तो भी इसका यह अथे नहीं कि इंशा का सा गद्य साहि- 
त्यिक दृष्टि से सवेथा नीचे दर्ज का है । असलियत में यह उन्हीं 
के गद्य का प्रभाव है कि हिन्दी भें रोचक गद्य लिखनें की शेली 
का भ्रचार हुआ है, और लेखक-गण निरी संस्कृतमयी हिन्दी 
लिखने के हिमायती न बनकर मुहावरों को महत्वपूण सममेने 
लगे हैं। यह मुहावरे ब्रयोग करने की आदत सेयद इंशा के 
गद्य से ही हिन्दी-लेखकों ने सीखी हे । 
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यह वह कहानी दे कि जिसमें हिन्दी छुट । 


से 
-. 


ओर न किसी बोली का मेल है न पुट। 
सिर कुका कर नाक रणइता हूँ उस बनानेवाले के सामने जिसने 
हम सबकी बनाया और बात की बात में वह कर दिखाया कि जिसका 
भेद किसी ने न पाया । आतियाँ जातियाँ जो साँसें हैं, उसके बिन 
ध्यान यह सब फाँसे हैं। यह कल का पुतला जो अपने उस खेलाड़ी की 
सुध रवखे तो खटाई में क्‍यों पड़े और कडुआ कसेला क्‍यों हो । उस फल 
कि मिठाई चक्खे जो बड़ों से बढ़े अगलों ने चकक्‍्खी 


देखने को दो आँखें दो ओर सुनने को दो कान.। 


नाक भी सबसे ऊंचीं करदो मरदों की जो दान ॥ 

मिट्टी बासन को इतनी सकत कहाँ जो अपने कुम्हार के ऋरतब कुछ 
ताइ सके । सच है, जो बनाया हुआ है, सो अपने बनानेवाले को 
क्या सराहै और क्या कहे । यों जिसका जी चाहे, पड़ा बके । सिर से 
लगा पाँव तक जितने रोंगटे हैं, जो सबके सब बोल उठ और सराहा करें 
ओर इतने बरस उसी ध्यान में रहें जितनी सारी नदियों में रेत और फूल 
फलियाँ खेत में हैं, तो भी कुछ न हो सके, कराहा करें । इस सिर झ्ुकाने 
के साथ ही दिन रात जपता हूँ उस अपने दाता के भेजे हुए प्यारे को 
जिसके लिए यों कहा है--जो तू नहोता तो मैं कुछ न बनाता । में 
फूला अपने आप में नहीं समाता । 





एक दिन बे यह बात अपने ध्यात्र में चढ़ी कि कोई कहानी 
ऐसी कहिए कि जिसमें हिन्दी को छुट और किसी बोली की पुट न मिले 
तब जाके मेरा जी फूत्त की कली के रूप से खिले | बाहर की बोली ओर 
गवारी कुछ उसके बीच में न हो । अपने मिलने वालों में सें एक कोई बड़े 
पढ़े -लिखे, पुराने-धुराने, डाँग, बूढ़े , घाघ यह खटराग लाये । सिर हिला- 
कर, मु ह थुथाकर, नाक भौोदें चढ़ाकर, आँखें फिराकर लगे कहनें--- यह 
बात होते दिखाई नहीं देती । हिन्दवीपन भी न निर्केले और भाखापन भी 
न हों। बस जितने भले लोग आपस में बोलते चालते ई ज्यों का त्यों वही 
सब डौल रहे ओर छाँद्ट किसी की न दे यह नहीं होने का । मैंने उनकी ठंडी: 
साँस का टहोका खाकर ऊु मंला कर कहा--मैं कुछ ऐसा बड़-बोला नहीं 
जो राई को पव॑त कर दिखाऊँ और मूठ सच वोल कर डैगलियाँ नचाऊे 
और बे-सिर, बे-ठिकाने की उलमी-सुलमी बातें पचाऊं । जो मुझसे 
न हो सकता तो, यह बात सह से क्यों निकालता १ जिस ढब से होता, 
इस बखेड़े को टालता । इस कहानी का कहने वाला आपको जताता है । 
और जैसा लोग जुकारते हैं, कह सुनाता है । दहना हाथ मुंह पर फेर 
कर आप की जताता हूँ, जो मेरे दावा ने चाहा तो वह ताव-भाव और 
कद-फाँद, और लपट-मण्ट दिखाऊं जो देखते ही आपके म्यान का 
घोड़ा, जो बिजली से भी बहुत चंचल अचपलाहट में है, अपनी चौकड़ी 
भूल जाय ह ्ि 
टुक घोड़े पर चढ़के चपने आता हैँ में । 
' ऋरतब जो कुछ हैं, कर दिखाता हूं. में ॥ 


(२०६ ) 
उस चाहने वाले ने जो चाहा तो अभी । 
कहता जो कुछ हूँ कर दिखाता हूँ में ॥ 

अब कान रखके, आँखें मिला के, सन्मुख होके ठुक इधर देखिए 
किस ढब से वढ़ चलता हैँ और अपने फूल की पंखड़ जेसे होठों से क्रिस 
किस रूप के फूल उगलता हूँ । ््ि 

| (३२) 

एक दिन रानी केतकी उसी ध्यान में मदनवान से यों बोल उठी--. 
अब मैं नि्मोड़ी लाज से कुट करती हूँ, तू मेरा साथ दे । मदनवान ने 
कहा---ब्रयोंकर 2 रानी केतकी ने वह अभूत का लेना उसे बताया और 
यह सुनाया--यह सब आँख-मुचौवल के माई-कप्वे मैने इसी दिन के 
लिए कर रदखे थे। मदनवान बोली---मेरा कलेजा थरथराने लगा। अरे 
यह माना जो तुम अपनी आँखों में उस भमूत का अंजन कर लोगी और 
मेरे भी लगा दोगी तो हमें तुम्हें कोई न देखेगा ओर हम तुम सबको 
देखेंगी । पर ऐसी हम कहाँ मनचली हैं जो बिना साथ, जोबन को लिए, 
नब बन में पड़ी मटका करें और हिरनों की सौंगों पर दोनों हाथ डाल कर 
लटका करें ओर जिसके लिए यह सब कुछ है, सो वह कहाँ १ और होय 
तो क्या जाने जो यह रानी केतकी हद ओर यह मदनवान निगोंदी नोची-- 
खसोटी उजड़ी उनकी सद्देली है | चूल्डटे और भाड़ में जाय यह चाहत, 
जिसके लिए आपको माँ-बाप का राज-पाट खुख नींद लाज छोड़ कर 
नदियों के कछारों में फिरना पड़े, सो भी बेडौल । जो वह अपने रूप सें 
होते तो भला थोड़ा बहुत आसरा था । ना जी यह तो हम से न हो सकेगा 
जो महाराज जगत--प्रकाश और महारानी कामलता का हम जान बूझ कर 


( ९०० ) 

घर उजाड़े' और उनकी जो एकलोती लाडली बेटी है, उसको भगा ले 
जावे और कहाँ तक उसे भटका्व और बिनसपत्ती खिलावे और अपने चोंड़े 
को हिलावें । जब तुम्हारे और उसके माँ--बाप में लड़ाई हो रही थी और 
उनने उस मालिन के हाथ तुम्हें लिख मेजा था जो मुझे अपने पास बुला 
जी, महाराजों की आपस में लड़ने दो जो होनी हो सो हो, हम तुम मिल 
कर किसी देश को निकल चलें, उस दिन न समझी 3 तब तो बह ताव- 
भाव दिखाया । अब जो वह कुबर उदेभान और उसके माँ-बाप तीनों 
जी हिरनी हिरन बन गये । क्या जाने किधर होंगे। उनके ध्यान पर इतनी 
कर बेठिए जो किसी ने तुम्दारे घराने में न की अच्छी नहीं । इस बात पर 
पानी डाल दो नहीं तो बहुत पछताओगी और अपना किया पांवोंगी। 
सुमसे कुछ न हो सकेगा । तुम्हारी जो कुछ अच्छी बात होती, तो मेरे 
मुंह से जीते जो न निकलती, पर यह बात मेरे पेट में नहीं पच सकती । 
तुम अभी अल्हढ़ हो, तुमने अभी कुछ देखा नहीं । जो ऐसी बात पर सच- 
मुच ढलाव देखे गी तो तुम्हारे बाप से कह कर वह भभूत जो वह सुश्ा 
निगोड़ा, भूत मुछं॑दर का पूत अवधूत दे गया है, हाथ मुरकवाकर दिनवा 
लगी ॥ राती केतकी ने यह रुखाइयाँ मदनवान की सुन कर टाल दिया। 


(९«६ ) 
उस चाहने वाले ने जो चाहा तो अभी | 
कहता जो कुछ हूँ कर दिखाता हूँ मं 

अब कान रखके, आँखें मिला के, सन्मुख होके ठुक इधर देखिए, 
किस ढब से बढ़ चलता हूँ और अपने फूल की पंखड़ जेसे होठों से क्रिस 
किस रूप के फूल उगलता हूँ। | 
| (२) 

एक दिन रानी केतकी उसी ध्यान में मदनवान से यों बोल उठी--- 
अब मैं निगोड़ी लाज से कुट करती हूँ, तू मेरा साथ दे । मदनवान ने 
कहा---क्योंकर 2 रानी केतकी ने वह अभूत का लेना उसे ब्रताया और 
यह सुनाया--यह सब आँख--मुचोवल के काई-मप्वे मैने इसी दि्नि के 
लिए कर रदखे थे । मदनवान बोली--मेरा कलेजा थरथराने लगा | अरी 
यह माना जो तुम अपनी आँखों में उस भभूत का अंजन कर लोगी और 
मेरे भी लगा दोगी तो हमें तुम्हें कोई न देखेगा और हस तुम सबको 
देखेंगी । पर ऐसी हम कहाँ मनचली हैं जो बिना साथ, जोबन को लिए, 
नब बन में पड़ी मटका करें और हिरनों की सींगों पर दोनों हाथ डाल कर 
लटका करें ओर जिसके लिए यह सब कुछ है, सो वह कहाँ ? और दहोय 
तो क्‍या जाने जो यह रानी केतकी हे ओर यह मदनवान निगोड़ी नोची-- 
खसोटी उजड़ी उनकी सद्देली है । चूल्ह्टे ओर भाड़ में जाय यह चाहत, 
जिसके लिए आपको माँ-बाप का राज-पाट सुख नोंद लाज छोड़ कर 
नदियों के कछारों में फिरग पड़े, सो भी बेबौल । जो वह अपने रूप में 
होते तो भला थोड़ा बहुत आसरा था । ना जी यह तो हम से न हो सकेगा 
जो महाराज जगत-प्रकाश ओर महारानी कामलता का हम जान बूम कर 


( ३२०४ ) 

घर उजाड़े” और उनकी जो एकलौती लाडली बेठी है, उसको भगा ले 
जावें और कहाँ तक उसे मठकार्वे और बिनसपत्ती खिलावें ओर अपने चोंडे 
को हिलावें । जब तुम्हारे और उसके माँ-बाप में लड़ाई हो रही थी और 
उनने उस मालिन के हाथ तुम्हें लिख मेजा था जो मुझे अपने पास बुला 
लो, महाराजों को आपस में लड़ने दो जो होनी हो सो हो, हम ठुम मिल 
. कर किसी देश को निकल चलें, उस दिन न समझी । तब तो वह ताव- 
भाव दिखाया । अब जो बह कुवर उदेभान और उसके माँ-बाप तीनों 
जी हिरनी हिरन बन गये । क्या जाने किवर होंगे। उनके ध्यान पर इतनो 
कर बैठिए जो किसी ने तुम्दरे घराने में न की अच्छी नहीं । इस बात पर 
पानी डाल दो नहीं तो बहुत पछताओगी और अपना किया पावोंगी। 
मुझसे कुछ न हो सकेगा । तुम्हारी जो कुछ अच्छी बात होती, तो मेरे 
मुह से जीते जी न निकलती, पर यह बात मेरे पेट में नहीं पच सकतीं । 
तुम अभी अल्हढ़ हो, तुमने अभी कुछ देखा नहीं । जो ऐसी बात पर सच- 
मुच ढलाव देख गी तो तुम्हारे बाप से कह कर वह भभूत जो वह द सु्ा 
निगोड़ा, भूत मुछंदर का पूत अवधूत दे गया है, हाथ मुरकवाकर छिनंवा 
लेगी ॥ राती केतकी ने यह रुखाइयाँ मदनवान की सुन कर टाल दिया। 





४4 दा पर, 


उन्नीसवीं शताब्दी के ग्रारम्भ में देश की परिवर्तित सामो- 
जिक तथा राजनीतिक स्थिति में देशी भाषाओं के रूप में जो एक 
आकस्मिक परिवतन होना शुरू हुआ था उसी ब्रसक्भ में 
मुशी जी का नाम आता है। इनके समय तक उद्‌ का सत्र 
दौर-दौरा रहा था। अंग्र जी शिक्षा पाये हुए लोगों का जो 
समुदाय धीरे-धीरे तेयार हो रहा था उनमें भी आपस के पत्र- 
व्यवहार तथा साधारण बोल-चाल में उदू का व्यवहार होता 
था । हाँ कुछ लोगों के प्रयत्त से इस भाषा के व्यापक प्रचार 
का अवश्य नियमन किया जा रहा था और उसके स्थान में 
हिन्दू घराने में संस्क्रत का आश्रय ले कर उसे खड़ी बोली में 
जोड़ कर 'भाषए का जन्म हो रहा था। इस नई संस्कृत-मिथित 
बोल-चाल की भाषा के विकास में कथा-बाचक पंडित लोग 
पूरी सहायता दे रहे थे। इस ब्रकार यह नई भाषा अपने पेरों 
खड़ी होना सीख रही थी । इस ज्योग में मुंशी सदासुख ने 
सबसे पहले योग दिया । उन्होंने इस भाषा! (भाखा) को अपने 


( २०६ ) 

अनुवादित ग्रन्थ 'सुखसागर? में प्रयुक्त करके उस पर साहित्यिक 
छाप लगाने का सबसे पहला उल्लेखनीय साहस किया ! 

कहने का अभिप्राय यह नहीं कि हिन्दी को सबसे पहले 
साहित्यिक बयोग में लाने का गौरव म॒शी जी को ही मिलना 
चाहिए। किन्तु सुन्शी जी का नाम महत्वपूर्ण इस अर्थ में है कि 
उन्होंने उस समय जब कि हिन्दी-गद्य एक अविक्रसित तथा 
तरल अवस्था में था, एक सुसम्बद्ध धार्मिक आख्यान अथवा 
कथा के रूप में अपनी इच्छानुसार उसका तज्रयोग किया | 
उनका क्ाये किसी दूसरे ही ग्रेरणा से नहों था बल्कि ब्रधानत: 
आत्म-सम्मूत था । द 


उनकी आपषा में कोई विशेष गुण नहीं है । वह अधिकांश 
में कथाबाचकों की भाषा से बिलकुल मिलती-जुलती है और 
कहीं कहीं उसमें ठेठ आमीण, ज्रान्तीय शब्द तक आ गये है । 
पर उसका एक विशेष महत्व यह है कि सदल मिश्र तथा 
लल्लूलाल के पहले उन्होंने हिन्दी-गद्य को साहित्यिक रूप देने 
का नया ब्रय॒त्न किया । 





इससे जाना गया कि संस्कार का भी प्रमाण नहीं; आरोपित उपाधि 
हैं।जो क्रिया उत्तम हुई तो सी व में चारडाल से ब्राह्मण हुए और 
जो किया अ्रष्ट हुई तो वह तुरन्त ही ब्राह्मण से चारडाल होता है। 


[२१० ) 


यद्यपि ऐसे विचार से हमें लोग नास्तिक कहेंगे, हमें इस बात का डर 
नहीं । जो बात सत्य होय उसे कहा चाहिए, कोई बुरा माने कि भला 
माने । विद्या इस हेतु पढ़ते हैं कि तात्पये इसका (जो) सतोद्त्ति है वह 
श्राप्त हो और उससे निज स्वरूप में लय हजिए । इस हेतु नहीं पढ़ते हैं 
कि चतुराई की बातें कहके लोगों को बहकाइए, और फुसलाइए और 
सत्य को छिपाइए, व्यभिचार कीजिए और सुरापान कौजिए और घन 
द्रब्य इकठोर कीजिए और मन को, कि तमोबृत्ति से भर रहा हैं, निर्मल 
न कीजिए । तोता है सो नारायण का नाम लेता हे, परन्तु उसे ज्ञान 


तो नहीं है । 





| १६वीं शवाब्दो का आरम्भ ] 
[ १४७४६--१८२८ ] 
आर » की 

.. हिन्दीनाय को आधुनिक स्वरूप देने वालों में संदंल मिश्र 
का स्थान अधिक ऊँचा है। इस तारतम्यता का पता उनके 
किसी गद्यांश से तुरन्त लग सकता है। लल्खूलाल से तो वे सहज 
में बाजी मार ले जाते है। लल्लूलाल का गद्य कई बन्धनों से 
जकड़ा हुआ है, पद्म की सी तुकसाम्यता/ उसमें बहुत स्थानों पर 
मिलती है, उसकी भाषा का कुछाव अधिकांश में शुद्ध त्जमाषा 
की ओर है तथा उसमें साधारण बोलचाल के मुहावरों के 
समावेश करने का फिचित्मात्र सी प्रयत्त नहों किया गया । 
इसी से उसमे त्रोढ़ता का अभाव है| प्रस्युत सदल पिश्र की भाषा 
निस्सन्देह आजकल की हिन्दी का अपरिपक्व उदाहरण है | 

भिश्रजी के गद्य में सबसे बड़ी बात यह हे कि उसकी वाक्‍्य- 
रचना अथवा यों कहिए कि उसको पद-बोजना सीधी-सादी 
है। उनके “नासिकेतोपाख्यान” में उस त्रकार का वाग्जाल तथा 
उस प्रकार की भाषा की तोड़-प्रोड़ नहीं जेसी लल्जूलाल के 
अमसागरए भें आदि से अन्त तक भरी पड़ी है । 


( २९४९ ) 

लल्जूलाल का गद्य पौराणिक कथा पढ़ने वाले उपदेशको 
के कामस का है | प्रनन्‍त उसको यदि उपन्यास अथवा गल्‍पा! के 
लए प्रयुक्त करें सो सिवाय उपहासास्पद्‌ बनने के ओर कोई 
जारशुभ सम्यव नहा | 
लिए नहों कही जा 
स ऊ स्‍्थल्ञों पर अख्ू त 
रीति से वाक्य गहे ग ये तल आर कह! ८ क््ह। उनकी भाषा उस 

मे 
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हे 
आर “छन एक तो मूछिंत रही? ये पद सीधे उदू से मिलते-जुलते 
ह। इसी प्रकार ओर के स्थान में बे वो! सदेव लिखते हैं । 


कर 


तय भी मिश्रजी के गद्य में यह साफ़ माजूम होता हे कि 
उसके द्वारा एक नये ढंग की लेखन-शैली का जन्म हो रहा है 
जिसमें पुरानी उदू की भाँति मुहावरों का विशेष ध्यान दिया 
जा रहा है ओर जिसमें एक अभूत-पूर्व सजीवता देख पड़ती है । 
इसके लिए इन मुहावरों को देखिए | 

“हप से दूने हो”, “लड़कई से आजतक सुग्गा सा पढ़ाया”? | 

सदल भिश्र की अभिव्यंजक शक्ति दोहरे पदों के त्रयोग से 
आर भा बढ गई है | उदाहरणाथ--'भीत्तर बाहर न॒प के मन्दिर 
में उथल पुथल होगया', 'यह बाद कानाकानी होने ल्मी?, “सारे 
घर को वोहार सोहार', 'रोने कश्पने?, 'फूलो फलो', इत्यादि | 


| जी) 

इस ब्रकार के शब्दों के प्रयोग से उनके गद्य की उपयोगिता 
साधारण बोलचाल तथा सुगम साहित्य के लिए बढ़ गई है । 

इस तरह का लचीलापन सदल मिश्र के गद्य में इस कारण 
आगया है कि उन्होंने बुद्धिमानी से उदू को बिलकुल तिलांजलि 
नहीं दी । उन्होंने यह समझ लिया होगा कि यद्यपि हिन्दी-उद्‌ 
के संमिश्रण होने से हिन्दी के अस्तित्व में बद्रा लगेगा, तव भी 
उदू का जो कुछ अच्छा प्रभाव हिन्दी पर पड़ा उसके कारण 
उदू को हटा देना अहितकर सिद्ध होगा। इसी विचार से 
उन्होंने अपने समकालीन लल्लूलाल की भाँति उदू से संवन्ध- 
विच्छेद करते हुए भी उसके सिखाये चटपटे मुद्दावरों को अपने 
गद्य की भाषा में रख छोड़ा । 

तब भी वे लिखते समय यह ध्येय कभी नहों भूले कि हिन्दी 
में स्वतंत्र रीति से गद्य लिखने की परिषादी चलानी है। इसका 
ब्रमाण एक बात से मिलता है कि उन्होंने ब्रजभाषा के 'कवहीं' 
ओर 'भये' को शायद कमी भी “कभी” ओर “हुए! नहों लिखा । 
उपसंहार में सदल मिश्र के गद्य के विषय में यह कहना पर्याप्त 
होगा कि उनकी भाषा गठीली है। उसमें वह ढीलापंन नहों हे 
जो लल्लूलाल को भाषा में है । इसके सिवाय सदल मिश्र का 
गद्य यथाथे में गद्य कहलाने योग्य है, क्योंकि उसमें वद् रसप्लाव 
तथा शाब्दिकता नहीं है जो “प्रेमसागर' में सब कहीं मिलती है। 
यह इसी निश्चित उद्दे श्य ले लिखा गया है कि उसके द्वारा सब 
तरह के साधारण भाव सरलता तथा सजीवतापूर्वक व्यक्त हो 


( २१४ ) 

सके | मिश्र जी के गद्य के किसी सी अंश को जोर से पढ़िए, 
आपको स्वरों को मिलाकर गाने का कभी भी जओत्साहन न 
हागा जेसा ग्मसागर! के पढ़ते समय सम्मंव है बाचक का हा 
सकता है | 

तात्पय यह है कि सदल मिश्र की भाषा में वे वहुत से गुश 
; जो समीचीन गद्य के लिए आवश्यक हैं। इस कारण उन्हें 

म्‌ 


हिन्दी-गगण्य के आदिम निर्माताओं में ऊँचा स्थान देना होगा। 


कई 


राजा रघु ऐसे कहते हुए वहां से तुरन्त हर्षित हो उठे । वो भोतर जा 





मुनि ने जो आश्चय बात कहीं थी सो पहिले रानी को सब सुनाई । वह 
भी मोह से व्याकुल हो पुकार पुकार रोने लगी वो गिड़गिड़ा गिड़गिड़ा 
कहने कि महाराज ! जो यह सत्य है तो अब ही लोग भेज लड़के समेत 
माट उसको वुला हो लीजिए क्योंकि अब मारे शोऋ के मेरी छाती फटती 
है। कब में सुन्दर बालक सहित चन्द्रावती के मुँद्द, कि जो बन के रहने 
पर के चन्द्रमा सा मल्लीन हुआ होगा, देखोंगी | देखो, यह कम का 


का 


६ 


खेल, कहां इहां नाना भांति भोग विलास में वो फूलन्हर के बिछीने पर सुख 
से जिसके दिन रात बीतते थे, सो अब ज॑गल में कनन्‍्दमृल खा कांटे कुश 
पर सोकर स्यारों के चहँदिश डरावन शब्द सुनि केगे बिपत्ति को काटती 


होगा) 


राजा बोले कि पिता माता से प्राणी का एक जन्म ही तो होता है 


( २१५ ) 


आर सुख दुख जो पूछो तो जब जेसा बदा तब तेसा, वया राजा क्या 
बजा सब ही बड़े छोटे को होता है । 

इतने में जहां से सखी सद्देली ओर जात भाइयों की स्त्री सब दोड़ी 
हुई आईं, समाचार सुनि जुदाई, मगन हो हो नाचने गाने बजाने लगीं 
वो अपने अपने देह से गहना उतार उतार सेवकों को देने लगीं, और अगरित 
रुपया अन्न वस्त्र राजा रानी के ब्राह्मणों को बोला बोला दान दिया । 
आनंद बधावा बाजने लगा। दर्षित हो नरेश ने वहां ले सभा में जा ऋषि 
से कहा कि महाप्रभु आपने मेरा बड़ा कलेक मिठाया है । इस आनन्द का 
कुछ वारापार नहीं । अब निश्चिन्त द्वों यहां बिराजिये, कन्या मेगा आप 
को में दू'गा । 

ऐसे कह अमूत पदार्थ भोजन करा अति आदर से मुनि को टिकाया 
वो तुरन्त सेवकों के सहित पालकी भेंन नांती समेत बेटी को बन से मेँगा 
लिया । गले लगाकर सब रनिवास ने भेंट किया । बालक गोदी में ले 
मतारी लड़की को घर में बेठा रो रो बन की बात पूछने लगा ॥ भाई, 
गोतिया, हित मीत नगर के लोग देखने आए । भीतर बाहर नप के मंदिर 
में मारे भीड़ के उथघल पृथल् होगया। तब नप ने पंडितों को बुला दिन 
बिचार बड़ी प्रसन्नता से सब राजा व ऋषियों की नेवत बुलाया । लगन के 
समय सबों को साथ ले मर्डप में जहां सोनन्ह के थम्म पर मानिक दीप 
बरते थे, जा पहुँचे । मोतिन्ह से पूरा हुआ चोक में रतन जड़ा पीढ़ा 
रखवा उस पर बर कम्या दोनों को पट्म्बर वो वगलों में हरे की माला 
पहिरा बेठाया और वेद बिधि से ब्याह आरम्भ किया । ब्राह्मण सब बेद 
पढ़ने लगे । भांति भांति के बाजन लगे बजने, वो कथक गाने, हर्षित हो 


( २१६ ) 

राजा ने कम्यादान कर सहस्त हाथी, लाख घोड़े वो गो असंख्य बासन 
भूषण, वस्त्र, रुपेया, जँवाई को यौतुक दिया । फिर हाथ जोड़ बिनती 
किया कि छुनिए महाराज | आपने निपट हमकी सनाथ किया । मेरे घर 
में ऐसी कोई वस्तु नहीं कि जिससे में तुम्हारी पूजा करू । देखिये सागर 
को जल से, सूर्य को दीप से पूजते हैं। तिन्हकी क्या उनसे आनन्द 
होता दे ? नहीं, महात्मा लोग आदर मान ही से संतुष्ट होते हैं । 

इतनी कह ऋषि के चरण पर गिर पड़े । अति प्रसन्न हो मुनि उठा 
पीठ ठोंक आशीश दे बोले कि घन्य हो राजा रघु ! क्‍यों न हो | सु ह पर 
कहां तक बड़ाई करें । 

भगवान ने तुमको बड़ो बुद्धि दी द्वे। ईश्वर करे यों ही सदा फूले 
फले रहो । ओर यह हमारे योतुक को हाथी, घोड़े, द्रव्य तुम्हारे ही घर 
में रहें, क्योंकि बन के बसने वाले तपस्वियों को इनसे क्या काज । 

ऐसे कह धन छोड़ सबसे मिल नासिक्रेत समेत भागों ले उद्दालक 
मुनि वहां से अपने आश्रम पर आये । 





3 आा शक 
। पार» बा 
लललूलाल ओर सदल मिश्र दोनों को हिन्दी-गग्य के जन्म- 
दाता कहते हैं। इसका यह अर्थ नहीं कि उनके पहले हिन्दी 
में किसी प्रकार का गद्य लिखा ही नहीं गया । हाँ, यह निस्स- 
न्देह सत्य है कि इन दोनों ने गंध लिखे जाने का प्रचार बढ़ाने 
में पूरी सहायता दी ओर हिन्दी में साहित्यिक गद्य के अच्छे 
नमूने तेयार किये । 
१८वीं शताव्दी के आरम्भ में दिल्ली ओर मैरठ वाली खड़ी- 
बोली अथवा उद्‌ तथा ब्ज्ञमाषा में उत्तरी भारत की व्यापक 
भाषा बनने के लिए परस्पर खींचातानी होने लगी थी। मुगलों 
के शासन-काल में उदू नाम की पिश्रित भाषा को सरकारी 
भाषा होने का सौभाग्य त्राप्त हो चुका था, परन्तु मुगल ऐश्वय 
का हास होने के उपरान्त जब इंस्ट इंडिया कम्पनी के द्वारा 
आअँगरेजी शासन की जड़ जमने लगी ओर साथ ही साथ उदू 
के पेर भी धीरे धीरे उखड़ने लगे तब यह आवश्यकता प्रतीत 
हुई कि एक ऐसी भाषा छा तज्चार किया जाय जो उदू की 
मिश्रित शब्दावली से मुक्त हो ओर जिसमें यथासम्भव संस्कृत- 
जनित शब्दों का ही आधिक्य हो | 


( २१८ ) 


उद्द श्य से लल्जूलाल ने 'अमसागए लिखा। यह 
श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध का उल्था मात्र है। परनन्‍्त इसी 
सुवाद-द्ारा उन्होंने हिन्दी की धारा कहाँ से कहाँ मोड दी | 
अब उनके गद्य-निर्माण के ब्रयत्न पर विचार करना है | 
लल्लूलाल ने यथाशक्ति उदू शब्दों को अपने गद्य में स्थान 
नहों दिया। यह केवल दो तीन उद्महरणों से स्पष्ट हो जाता है 


हद हाल 'उन्हाने! चर स्थान 52 £ विन्होंनि? जान यू मकर ल्खां हर 
छ्फ ज़्गट्ठ जा 


'सामानः आने ही को था, परन्तु वह तोड़ 

रोड कर समान में परिवर्तित किया गया है। मतलब यह है 

कि खड़ी बाली अथवा पश्चिमीय हिन्दस्तानी-भाषा के शब्दे 
था मुहावरों को निकालने से लल्लूलाल के गद्य में एक तब्रकार 


सीदव सा आगया है। उदाहरण के ल्लिए इस वाक्य को 
लॉजिय :+- 


इतनी बात के सुनते ही कृष्ण ने कदम्ब पर चढ़ 
सुर स ज्यों बंशी बजाई तो सुन ग्वाल बाल और सब गायें 


मूज बन का फाड़ कर ऐंस आति मित्री जेसे सावन भादों की 
नदी तुग तरंग को चीर समुद्र में जा मिल्ले ।? 


दिल्ली के आसपास को फारसीरंजित उ्य में यही वाक्य 
भिन्न रीति से लिखा गया होता । “इतनी? , “चढ़? सुरः , बंशी?, 
आपनि मिलीं? इन सब के स्थान में 'इस?, “चढ़करः, आवाज़ 
4 बच ् 


कि 
सुर, तथा आमिली?, इन पदों का व्यवहार होता | यद्यवि 


( २१६ ) 


'गौदें', के स्थान में खड़ी बोली ( उदू ) की 'गायें! का त्रयोग 
हुआ है, तथापि वास्तव में इस वाक्य का सब ढाँचा संस्कृत 
अथवा शुद्ध त्रज-भाषापूण हिन्दी का है। ज्ञात होता है कि 
लेखक एक ऐसी शेल्ली का निर्मोण करना चाहता है जिंसमें 
संस्कृत, बजमाषां तथा सरल बोलचाल की उदू की सहायता 
से जनता के काम का, बोलचाल तथा साहित्यिक उपयोग के 
लिए एक उपयुक्त भांषा तेयार हो जाय। 


इस नये गद्य में सब से बड़ी बात यह है कि यह वस्तुतः 
पद्ममय है कहीं कहाँ तो उसकी पद्मात्मिकता यहाँ तक बढ़ी है 
कि दो वाक्यों में तुकसाम्यता भी है। उदाहरण के लिए “बर्षा 
शरद ऋतु वर्णन” का यह भाग लीजिए :-- 


“इस धूम धाम से पावस को आते देख, ग्रीष्म खेत छोड़ 
अपना जी ले भागा । तब मेघ पिया ने वर्षो, पृथ्वी को सुख 
दिया। उसने जो आठ महीने पति के वियोग में योग किया 
था तिसका भोग कर लिया 77... 


इसके सिवा इस गद्य को शब्दावली तथा वाक्यरचना 
साधारंश गद्य की सी कदापि नहीं है, क्योंकि प्रत्येक शब्द तथा 
वाक्य अलग ही अल्लग क्ूलता है, उसमें वह पारस्परिक ऐक्य 
नहीं है जो गयय में आवश्यक होता है। लल्लूलाल के गद्य का. 
एक खंड कहां से ले लीजिए ओर उसको ज़ोर से पढ़िए तो 
इस बात का त्रत्यक्ष प्रमाण मिल जावेगा कि उसकी ठनक 
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कानों पर ताँबे या चाँदी के सिक्के की सी नहीं पड़ती वरन्‌ 
उसमे तारों से उत्पन्न हुई एक सूक्ष्म ध्वनि होती है। 
उनके गय में अनुष्ासों की भरमार है। 

_“प्रीष्म की आति अचीत देख नृप पावस त्रचंड पथवी के 
पशु पक्ती जीव जन्तुओं को दशा विचार चारों ओर से दल 
बादल साथ ले लड़ने को चढ़ आया |? 

इसी अंश में 'अः?, “प?, “चः, 'ल?, 'दः--इन बर्णों की 
पुनरावृत्ति के कारण माधुये आगया है। इस ब्रकार के अनुप्रास 
के उदाहरण सब कहीं 'प्रेमसागरः में मिलेंगे | 
लेल्लूलाल के गयय में बशन-त्रसंग भी ध्यान देने योग्य है | 
हू माना कि उनका प्रेमसागरः श्रीमद्भागवत के दशम स्कन्ध 
का अनुवादमात्र है और इससे उसकी भाषा की जितनी 
विशेषतायें अच्छी या बुरी हैं वे सब भागबत की भाषा की 
छायामात्र हैं। परन्तु यह भी निर्विवाद है कि चूँकि अनुवादक 
ने अनुवाद करते समय एक खास तरह के गद्य के लिखने की 
अ्रथा चलाने का उहं श्य अपने सासने रखा था, इसलिए उन- 
की भाषा स्वाभाविक नहीं। उसमें एक प्रकार की बनावट है। 
अस्तु, अपने गद्य को अधिक ग्राह्मय बनाने की नियत से '्रेम- 
सागर! के लेखक ने वरुन-स्थलों में माषा-चमत्कार दिखाने 
का अयत्न किया है। ऊषा के रूप-वर्णन भें जिन जिन मुहावरों 
का अयोग लल्लूलालजी ने किया है उनमें उन्होंने अपनी शब्द- 
संचय-शक्ति की पराकाष्ठा पहुँचा दी है। 
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उनके गद्य में इन शाव्दिक आडम्बरों के अतिरिक्त एक बात 
ओर है। उन्होंने विशेषक्रर श्रेमसागर' की वाक्य-रचना[ इस 
ढंग से की है कि जिससे भाषा का प्रवाह मंद प्रतोत होता है । 
उसमें वह द्वति नहीं हे जो श्रीबालमुकुन्द गुप्त, ह्विबेदीजी, 
प्रतापनारायण मिश्र तथा अन्य गद्य-लेखकों भे हे । 

सारांश यह है कि लल्लूजालजी की शेलो गद्य-पद्य-मय हे। 
उनकी भाषा में आडम्बर-पूणता हे, और साथदी साथ 
र्मणीयता, मारदव तथा माधुये भी कूट कूट कर भरे हैं। हिन्दी- 
गद्य के इतिहास में हम उन्हें आधुनिक खड़ी बोली के गद्य का 
पिता न कहकर यह कहेंगे कि आजकल जिस ब्रकार के पद्म-मय 
तथा आवेश-पूण (7770000072/ ) गयद्य के लिखने की ग्रणाली.- 
चली है उसके लिखनेवाले लल्लूलाल के वंशघरों में से है । 

इस विचार से उनकी गद्य-शेल्ी साधारण काम के लिए. 
उपयुक्त नहीं है; और गद्य की उपयोगिता इसी में होती है कि 
उसको चाहे जिस त्रयोग में लावें वह हर जगह सुचारू रूप से 
काय्य-सम्पादन कर सके । यही एक कसोटी हे जिस पर रखने 
से किसी भी ब्रक्लार का गद्य क्‍यों न हो, उसकी उपयोगिता 
प्रकट हो सकती है। लल्लूलाल की शेली इस परख पर ठीक 
नहीं उतर सकती उसके लिए यही कह देना काफ़ी होगा फि 
उन्होंने पहले पहल हिन्दी-ग्य का साहित्यिक ग्रयाग 
किया था | 





श्रीशुकदेव मुनि बोले कि->ब्महाराज ! श्रीष्म की अति अजीति देख 
नप-पावस प्रचंड पशु, पत्ती, जीव, जन्तुओं को दशा विचार चारों ओर 
से दल बादल साथ ले लड़ने को चढ़ आया । तिस समय घन जो गरजता 
था सोई तो थोंसा बाजता था और वर्ण वणें की घटा जो घिर आई थीं, 
सोई शूरवीर रावत थे, तिनके बीच बिजली की दमक शस्त्र की सी चम- 
 कती थी, वगपाँत ठौर ठौर ध्वजा सी फहराय रही थी, दाहुर, मोर 
कड़खेतों की सी भांति यश बखानते थे और बड़ी बड़ी बूंदों की भड़ी 
बाणों को सी कड़ी लगो । इस धूम-वबाम स्रे पावस को आते देख, ग्रीष्म 
खेत छोड़ अपना जी ले भागा, तब मेव विया ने वर्षा, प्रथ्वी को सुख 
दिया । उसने जो आठ महीने पति के वियोग में योग क्रिया था, तिसका 
भोग भर लिया । कुछ गिर शीतल हुए ओर गभ रहा उसमें से अठारह 
भार पुत्र उपजे, सो मी फल फूल भेंट ले ले पिया को प्रशाम करने लगे । 
उस काल वृन्दावन की भूमि ऐसी सुदयवनी लगती थी कि जैसे “४ गार 
किये कामिनी और जहां, तहां नदी, नाले, सरोवर भरे हुए तिन पर हंस, 
सारस शोभा दे रहे, ऊंचे ऊँचे रूखों की डालियाँ स्रूम रहों, उनमें पिक, 
चातक, कपोत, कौर बठे कोलाहल कर रहे थे और ठांव ठांव सूहे कुसम्भे 
जोड़े पह्रे गोपी, ख्वाल झूलों पर कूल भूल ऊँचे सुरों से मलारें गाते थे । 
उनके निकट जाय जाय श्रोकृष्ण, बलराम भी बाल-लीला कर कर अधिक 
सुख दिखाते थे । 





महाराज । ऐसे मन ही मन शोच विचार कर बाणासुर महादेव जी 
के सम्मुख जाय हाथ जोड़, शिर नाय बोला कि -- हे व्रिशूलपाणि ! 
त्रिलोकीनाथ ! तुमने जो कृपाकर सहस्र भुजा दीं सो मेरे शरोर पर भारी 
अई, उनका बल अब सुमसे संभाला नहीं जाता । इसका कुछ उपाय 
कीजै, सोई महाबली युद्ध करने को सुके बताय दीजे । में त्रिभुवन में ऐसा 
पराक्रमी किसी को नहीं देखता जो मेरे सम्मुख हो युद्ध करे । हां दयाकर 
जैसे आपने सुमके महाबली किया तेखे ही अब कृपा कर मुझसे लड़ मेरे 
मन की अभिलाषा पूरी कीजे तो कीजे, नहीं तो और किसी बली को 
बत।य दौजें जिससे मैं जाकर युद्ध कक और अपने मन का शोक हृ॒झ । 
इतनी कथा कह श्रीशुकदेव जी बोले कि --- महाराज ! बाणासर से इस 
भांति की बातें सुन श्रीमहादेव जी ने बिलखाय मन हीं मन इतना कहा 
कि मेंने तो साधु जान के बर दिया अब यह मुझी से लड़ने को उपस्थित 
हुआ । इस मूखे को बल का गये भया, यह जीता न बचेगा । जिसने 
अहंकार किया सो जगत्‌ में आन बहुत न जिया । ऐसे मन हीं मन महादेव 
जी कह बोले कि --- बाणासुर ! तू मत घबराय, तुझ से युद्ध करने वाला 
थोड़े द्वी दिन के बीच यदुकुल में श्री कृष्णावतार होगा, उस बिन त्रिभुवन 
में तेरा सामना. करने वाला कोई नहीं । यह बचन सुन बाणासुर अति 
प्रसन्न हो बोला, नाथ ! वह पुरुष कब अवतार लेगा, और में केसे जानू गा 
कि वह वहां उपजा है? हे राजा! शिव जी ने एक ध्वजा बाणासुर को 
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देके कहा कि इस वेरख को ले जाय अपने मन्दिर के ऊपर खड़ी कर दे ! 
जब यह घ्वजा आप से आप टूट कर गिरे, तब तू जानियो कि मेरा रिपु 
जन्मा । महाराज ! जब शंकर ने उसे ऐसे कहा समकाय, तब बाणासुर 
ध्जा ले निज घर को चला शिर नाय । आगे जाय ध्वजा मन्दिर पर 
चढ़ाय दिन दिन यही मनाता था कि कब वह पुरुष प्रगटे और में उससे: 
युद्ध के । इसमें कितने एक वर्ष बीते। उसकी बड़ी रानी, जिसका 
बाणावती नास था तिसे गर्भ रहा ओर पूरे दिनों एक लड़की हुई। उस 
काल बाणासर ने ज्योतिषियों को बुलाय बेठाय के कहा कि इस लड़की 
का नाम ओर गुण गिन कर कहो | ज्योतिषियों ने उस लड़को का नाव 
ऊषा धर के कहा कि महाराज ! यह कन्या गुण रूप शील को खान 
महाजान होगी । इस बात के सुनते ही बाणासुर ने अति प्रसन्न हो पहिले 
बहुत कुछ ज्योतिषियों को दे विदा किया; पीछे संगलामुखियों को वुलाय 
मंगलाचार करवाय, पुनि ज्यों ज्यों वह कन्या बढ़ने लगी त्यों त्यों बाणा- 
सुर उसे अति प्यार करने लगा । जब ऊषा सात वर्ष की भई तब उसके. 
विता ने शोणितपुर के निकट केज्नाश था यहां कई एक सखो सददेलियों के. 
साथ उसे शिव पावती के पास पढ़ने को भेज दिया। ऊषा गणेश, 
सरस्वती को मनाय, शिव पावती के सम्मुख जाय द्वाथ जोड़ शिर नाय 
विनती कर बोली कि हे कृपासिन्घधु ! शिव-गौरी | दयाकऋर मुझ दासी 
को विद्या-दान कीजे, ऊषा के अति दीन बचन सुन शिव पावती जी ने 


उसे प्रसन्न हो विदा का. आरम्भ करवाया । वह नित प्रति जाय जाय पढ़ 


पढ़ आवे । इसमें कितने एक दिनों के बीच सब शास्त्र पढ़ गुण विद्यावती 
हुई, और सब यंत्र बजाने लगो । एक दिन ऊषा पावती जी के साथ मिल 
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कर बीणा बजाय सांगीत की रीति #े गाय रही थी कि, उस काल शिव 
जी ने आय पावती से कहा कि हे प्रिये ! मैंने जो कामदेव को जलाया था 
तिसे अब श्रीकृष्ण जी ने उपजाया । इतना कह महादेव जी गिरजा को 
साथ ले गंगा तीर पर जाय नीर में नहाय निहलाय अति लाड़ प्यार से 
खगे पावती जी को वस्त्र आभूषण पहिराने, निदान अति आनन्द में मग्न 
हो डमरू बजाय बजाय तणडव नांच नाच सांगीत शास्त्र की रीति से गाय 
गाय शिव को लगे रिफ्काने । उस समय ऊधा शिव गौरो का सुख देख देख 
पति के मिलने की अभिलाषा कर मन दही मन कहने लगीं कि मेरा भीं 
कन्त होय तो में भी शिव पावती को भांति आनन्द कहूँ । पति बिन 
कामिनी ऐसी शोभा द्वीन है जेसे चन्द बिन यामिनी । महाराज ! जो 
ऊपा ने सन ही मन इतनी वात कही तो अन्‍्तर्यामिनी श्री पाती जी ने 
ऊषा की अन्तगति जान उसे अति हित से निकट बुलाय प्यार कर समकाय 
के कहा कि बेटी ! तू किसी बात की चिन्ता मन में मत कर, तेरा पति 
तुमे स्वप्ने में आंय मिलेगा तू उसे ढु दवाय लीजो । ऐसे बर दे शिवरानी 
ने ऊषा को विदा किया, वह सब विद्या पढ़ बर पाय दराडवत कर अपने 
पिता के पास आई । पिता ने एक मन्दिर अति सुन्दर निराला उसे रहने 
को दिया । और यह कितनी एक सखी सहेलियों को ले वहां रहने लगी 
और दिन दिन बढ़ने । महाराज ! जिस काल बाला बारह वंष को हुई तो 
उसके सुखचन्द्र की ज्योति देख पूर्णमासी का चंद्रमा छबि छीन हुआ, 
वालों की श्यामता के आगे अमावस्या की अंधेरी फीकी लगने लगी उसकी 
चोटी सटकाई लखख नागिन अपनी केंचली छोड़ सटक गई। भोंह की 
वंकाई निरख घनुष धकपकाने लगा; आंखों की बढ़ाई चंचलाई पेख मृग- 
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मीन खैजन खिसाय रहे । नाक की निकाह निदहार तिल फूल सुरकाय 
गया । ऊपर के अथर की लालों लख बिम्बाफल बिलविलाने लगा; दांत 
की पांति निरख दाड़िम का हिया दड़क गया । करपेलों की कीमलता देख 
गुलाब फूलने से रह गया । गले की गोलाई देख कपोत कलमलाने लगे। 
कु्बों की कोर निरखि कमलकली सरोवर में जाय गिरी । उसकी कटि की 
कृशता देखि केशरी ने बनबास जिया। जांबों की चिकनाई देख केले ने 
कपूर खाया; देह की गुसई निरख सोने को सकुच भई और चम्पा मुह 
चोर हुआ । कर पद के आगे पद्म की पदवी कुछ न रही । ऐसी वह 
गजगामिनी, पिकत्रयनी, नववाला योवन की सरसाई से शोभायमान भई, 
जिसने इन सब की शोभा छोन ली । 
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प्रत्येक भाषा के गद्य के इतिहास में ब्रायः दो प्रकार की 
बवृत्तियों का समय समय पर आपघात-त्रतिघात हुआ करता 
है। गद्य-लेखकों के दो संप्रदाय हुआ करते हैं, जो मौक़ा पाकर 
तथा जनता की रुचि-वेचित्र्य का पता लेकर अपने सिद्धान्तों 
की धूम मचाते रहते हैं। यदि किसी समय अधिकांश लेखक 
भाषा की शुद्धता का विचार उन्नत रख कर ऐसा गद्य लिखते 
हैं जिसमें अन्य भाषाओं के शब्द तथा मुहावरे हूँ ढ़ने पर भी 
नहीं मिलते ओर इस प्रकार जिसकी वेश-भूषा में ऊपर से नीचे 
तक देशीपन होता है; कालान्तर में या उसी समय दूसरे ब्रकार 
के लेखकों का क्रुड तेयार देख पड़ता है। ये लेखक शुद्ध गद्य 
के पत्षपातियों के सिद्धान्तों के ठीक उल्टे चलते हैं ओर स्वय॑ 
ऐसी शैली का अनुसरण करते हैं जिसमें भावों को तब्रभावपूण 
तथा विशद रीति से व्यक्त करने के उद श्य से इस बात का 
विचार बिल्कुल नहीं रखा जाता कि जो शब्द तयुक्त हों वे. 

मी भाषा के हों अथवा अन्य भाषाओं से उधार लिये गये है 





हन्‍्दी-गद्य को विकास-घारा से भी इन दो ज्कार की 
लेखन-प्रंणालियों का संघषण लल्जूलाल के समय से होता आ 
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रहा है| स्वयं लल्ललाल ने अपनी पुस्तकों की भाषा में से 

फ़ारसी-मिश्रित हिन्दी, अथवा यों कहिए कि उत्कृष्ट उद , को 
यथाशक्ति हटाने का प्रयत्न किया था। परन्तु उनकी इस संकु- 
चित ग्रवृत्ति र उनके समकालीन सदल मिश्र ही ने दिया | 


बा 
का | 


न्‍ 
कदम हिन्दी-गगद्य का रुख संस्कृत तथा तरजभाषा 
प्रोर से बोलचाल «की खडी बोली की ओर कर दिया | 


मिश्र जी ने 


ञछ 
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संयद इंशाअल्लाहसों ने भी इस बात में उनको अच्छा योग 
दिया [ ने लल्लूताल की ब्रजभाषा की मिठास के बदले 


श॒ 
मे उड़ का चटपटापन लेकर हिन्दी-गगद्य को एक नई दिशा रे 
रत कया | 


राजा शिवत्रसाद को भी हम सेयद इंशा तथा सदल सिश्र 
ण् मे चर का हर 
का समकक्ष इस अथ में कह सकते है कि वे भी इस मत के घोर 
परिषाषक थे कि हिन्दीनाय को संस्कृत के सॉँचे म॑ ढालना 
केवल अवाछनीय ही नहीं हे, वरन्‌ हानिकारक भी है । हिन्दी- 
गद्य के मध्यकालीन धुरन्धरों में हम राजा साहब को भी स्थान 
देते है। उन्होंने कतिपय स्पष्ट सिद्धान्तों को दृष्टिगत रखकर गद्य 
लिखने में हाथ डाला था। भाषा का इतिहास? शी्ंक लेख में 
225 हक रु ही "2 42 
उन्होंने गद्य-शेज्ञी पर अपने विचार निर्भाक होकर ग्रकट किये 
को + है न न 
है । उनके कहने का सारांश यह जान पड़ता है कि संस्कृत तथा 
फ़ारसी दानों को अत्यधिक परिमाण में हिन्दी-गद्य में मिश्रित 
करना हेय है, क्योंकि ऐसा करने से आप एक ऐसी भाषा का 
जन्म देंगे जो सर्वंसाधारण के लिए बहुत ही क्लिष्ट तथा दुरूह 
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होगी और फल यह होगा कि हिन्दी-गद्य के अन्थों' का जनता 
में ग्रचार होना मुश्किल हो जायगा । फिर यह होगा कि गद्य 
जहाँ है वहा वना रहेगा, उसकी उन्नति रुक जावेगी ओर बह 
अपांग सा हो जावेगा । राजा साहब का यह ध्येय था कि चू कि 
हिन्दी ओर उद्‌ -दिन दिन अपने अपने कट्टर पक्तपातियों के 
संकुचित विचारों के कारण एक दूसरे से अलग हो रही थीं, 
उनके बीच भे किसी न किसी तरह पुल बनाया जावे। इस पुल 
के बनाने का काम स्वर्य उनके हाथों से आरम्भ हुआ था। उन्होंने 
शुद्ध ब्रजभाषा तथा बहुतेरे तत्सम शब्दों को ऐसी कारीगरी से 
एक दूसरे के कन्धे से कन्धा मिला कर रखना शुरू किया कि 
पढ़ने वाले को उनके अंत्यन्त रसीले गद्य में आज भी कोई बात 
ज़रा भी नहीं खटकती । डदाहरणाथ, 'संस्कृत की पुस्तकें 
तलाश होने लगीं?, “कविताई को रौनक़ दी? इस ब्रकार के 
अनेक वाक्यांश मिलेंगे जिनमें उन्होंने हिन्दी ओर उदू का 
संयोग किया हैं । 

इस सम्बन्ध में राजा साहब की गद्य-शेली की कुछ 
विशेषताओं पर विचार करना हैं। अमी कहा जा चुका है कि 
राजा शिवश्रसाद का मुख्य उद्दे श्य ह्विन्दी ओर उदू को मिलाने 
का था। इतना और भी कहना है कि ऐसा करते हुए भी उनका 
मुकाव उद्‌ की ओर अधिक रहा है, क्‍योंकि यदि उनके गद्य 
का एक पृष्ठ भी ध्यान से पढ़ा जाय तो यह त्रतीत होता है कि 
उनको उद्‌ शब्दों तथा मुहावरों पर अधिक अधिकार थां। 
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हों कहाँ पर तो उन्होंने आवश्यकता से अधिक फ्रारसीपन 
भर दिया है। तब भी यह मानना पड़ता है कि उनके ग में 


एक विशेष ग्रकार का लालित्य है। कारण यह है कि जिस बात 
को वे कहते हैं उसे रोचक बनाने में कोई कसर नहीं रख छोड़ते; 


० िछ 


इंशा की भाँति छाटी से छोटी घटना को घुमा फिरा कर कहना 
राजा साहब ख व जानते है । इसी वाग्विस्तर (?८ल०ग88) 
गुण की उपस्थिति से उनका गद्य एक उत्तम श्रेणी के गद्य का 
नमूना समझा जाता है। इस रोचकता का सर्वोत्तम उदाहरण 
उनके 'इतिहासतिमिरनाशक? से उद्धृत ओरंगज़ब की फाज? 
के बन में मिलेगा क्‍ 
राजा साहब के गद्य में ओर भी कुछ विशेषतायें हैं। उसकी 
भाषा वास्तव में परिष्कृत है ओर उससे नागरिकता टपकती है। 
उसमें आमीण॒ता का पूर्णरूपेण अभाव है; पं० त्रतापनारायण 
मिश्र तथा बाबू बालमुकुन्द गुप्त के गद्यमें जो चोज़ तथा ससख- 
रापन कूट कूट कर भरा है तथा उसमें जिस त्रकार, लोकोक्तियों 
ओर चुटकुलों की भरमार है वह सब राजा शिवत्रसाद के गद्य 
में खोज करने पर भी नहीं मिल सकता । इसके सिवाय पं० 
बालकृष्ण भट्ट तथा पं० महावीरप्रसाद हिवेदी का सा 
पारिडत्य-अरदर्शन राजा साहब नहीं जानते। वे अपने गय से 
केवल दो काम लेते हैं। एक तो उसके द्वारा वे अपने भाषा- 
विषयक निश्चित सिद्धान्तों का समर्थन करते है अथात्‌ मिश्रित 
लेखन-शेली कां त्रचार करते हैं। दूसरे उससे वे अपनी वणना- 
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्मक शक्ति का परिचय देते हैं। वास्तव भें इस वर्णन-शक्ति की 
अगल्भता का श्रेय राजा साहब की उदू -फ़ारसी की विद्वत्ता 
को ही है। द . 

उनकी गद्य-रचना के विषय में दो बातें और उल्लेख्यं है । 
उनके समय में वाक््यों तथा वाक्य-समूहों को एक दूसरे से 
विभक्त करने की तथा का अधिक प्रचार नहीं हुआ था। लेखक- 
गण लिखते समय विराम आदि के चिन्हों का विचार न करते 
थे; आदि से अन्त तक एक ही साथ लिखते चले जाते थे । राजा 
साहब ने भी उसी परिपाटी का अनुसरण किया है। शायद वे 
स्वयं इस बात में उर्दू का अनुकरण करते रहे हों, क्योंकि उदू 
में सिवाय आड़ी लकीरों के ओर कोई भी विराम-चिन्ह आय: 
नहीं प्रयुक्त होते । उन्होंने सदैव केवल गद्य को भाषा की ओर 
ही ध्यान दिया, पद-निमोण, वाक्यरचना आदि वेयाकरणिक 
बखेड़ों को हाथ में नहीं लिया । इन बातों का निश्चय उनके 
बाद के गद्य-लेखकों ने किया है । 

एक बात राजा साहब के गद्य में अजीब सी है ।*निदानः 
शब्द का वे बेतरह प्रयोग करते हैं। शायद इसका अर्थ यह हो 
सकता है कि उस समय तक हिन्दी में पेराग्माफिंग का चलन न 
था, इससे पूवापर का सम्बन्ध स्थापित करने के लिए एक 
असंग समाप्त हो जाने पर दूसरे का सूत्र ब्रारम्भ करते समय उस 
शब्द से काम लेना उन्होंने आवश्यक समझा हो | 
. अन्त में, राजा शिवत्रसाद को हम उन निर्माताओं में 
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परिगशित कर सकते हैं जिन्होंने किसी निर्दिष्ट दिशा में हिन्दी- 
चर & 00. 


गद्य की धारा को घुमाया हैं, आर जिनके प्रचल्षित किये हुए 
साहित्यिक सम्प्रदाय अब भी स्थित हैं। राजा साहब के अनु- 
यायियों में पं० महावीरअसाद ठिंबेदी का नाम सबसे महत्वपूण 
है जिसका विवरण दूसरे स्थल पर दिया जावेगा । हिवेदी जी 


हा 6, कक ३, “5 हर 
ने राजा साहव की गिनती 'अवतारो? पुरुषों म॑ की है । 





निदान अब ज़रा ओर॑गज़ेब की फ़ोज पर निगाह करनी चाहिये ज्ञरा 
इसके सदारों के घोड़ों को देखना चाहिये हम ओर यालें बिल्कुल रंगी 
हुई सोने चाँदी के सात सिर से पर तक लदे हुए कलग्रियाँ बहुत लंबी 

वी पेरों में काँफनें बंधी हुई मोटे इतने कि जितने लम्बे शायद उसी 

के क़रीब क़रीब चोड़े ओर फिर चारजामे उन पर मखमली ज़र दोज्ञी बड़े 
भारी दोनों तरफ़ लटकते हुए सवार घोड़ों से भी ज़ियादा देखने के लाइक 
हैं कोई अपने से ज्ियादा भारी दगला ओर ज़िरह बकतर पहने हुए. कोई: 
घेरदार जामा और शाल दुशाले लपेटे हुए लेकिन चेहरे जद रात के जागरे 
नशे में चर या दवा खाते पीते दस क़दम घोड़ा चला घोड़े को पसीना 
आया सवार बेहोश होगया अगर दूर चलना पड़ा दोनों बेदम होकर गिर 
पढ़े जैत्े सरदार वैसेही उनके पियादे और सवार लशकर में जहाँ दस 
सिपाही तो सो बनिये दूकानदार भांड मगतिये रंडी छोकरे नौकर खिदमत-- 
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गार ख्ानसामां रसद काहे को मिल सकती डरे डंडे ऐश इशरत के साज्ञ 
सामान इतने कि कभी अच्छी तरह बारबदोशी की तदबीर न हो सकती 
तलवार पीछे रह जाय मुज्ञाइका नहीं पर तंबूरा साथ रहना चाहिये दुश्मन 
वार किये जाय परवा नहीं पर चिलम न जलने पावे उस वक्क का एक फ़रा- 
सीसी इस फ़ौज को खूब तारीफ़ लिखता है वह लिखता है कि तनखाहें 
बहुत बड़ी बड़ी और चाकरी कुछ भी नहीं न कोई पहरा चौकी देता है न 
दुश्मन से मुकाबला करता है और बड़ी से बड़ी सज़ा हुई तो एक दिन की 
तनखाह कट जाती है जिमेली करेरी ( (360८ ()४7८तं ) ने मार्च 
सन १६६५ ई० में औरंगजेब की छावनी गलगले में देखी थी वह 
लिखता है कि दस लाख से ऊपर आदमी थे और डेढ़ कोस में तो छेवल 
बादशाह और शहलज़ादों के डेरे खड़े थे इनकों काम पड़ा उन मरहटों से 
जो अंगरखा जाधिया एक पेची पगड़ी पहने कमर कसे हाथ में माला 
दक्‍खनी घोड़ों पप सवार तीस कोस तो हवा खाने को घूम आते थे न 
थकते न मांदे होते थे जौ बाजरे की रोटी प्याज्ञ के साथ उनका खाना था 
ओर घोड़े का जीन तकिया ज़मीन बिछोना और आसमान शामियाना था। 

द द [ 'इतिहास-तिमिरनाशकः? से ॥ 
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स्वामी दयानन्द के गद्य के विषय भें विशेष कुछ कहने के 
यूव दो बातों का स्मरण रखना चड़ता है। एक तो यह कि वे 
काठियाबाड़ के निवासी थे ओर उनकी मातृभाषा गुजराती 
थी। दूसरी बांत यह है कि स्वामी जी एक युगपरिवतेनकारी 
मत के अवतंक थे ओर उनका जीवन उसके सिद्धान्तों के श्रचार 
में ही बीता | देश में भ्रमण करते हुए जगह जगह बड़े दिग्गज 
पंडितों से शास्त्रा्थ करने में ही वे लगे रहे । 

इन्हीं दो बातों से स्वामी जी की लेखन-शेली की तालिका 
मिल जाती है । क्‍ 

ब्ररम्स से ही स्वामी जी का अधिकांश समय बेदिक प्रन्धों 
के पठन-पाठन में व्यतीत हुआ और बड़े बड़े विद्वानों के सह- 
वास में रहने तथा समय समय पर उनसे अपने मत के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन करने से उन्हें संस्क्रत भ॑ लिखने पढ़ने 
तथा बालने का अभ्यास हो गया। बाद को, जब देश के भिन्न 
भिन्नप्रान्तों मे अपने सिद्धान्तों का ब्रचार करने के लिए उन्हें 
पयटन करना पड़ा, शास्त्रार्थ में नित्य सम्मिलित होकर खंडन- 
संडन करने की आदत सी उन्हें बनानी पड़ी। इसके सिवाय 


( २३० ) 


जनसाधारण तक अपने विचार पहुँचाने के अभिव्राय से उन्हें 
व्याख्यान भी खूब देने पड़े। तात्पय यह है कि स्वामी जी 
प्रधानतः संस्कृतज्ञ थे, क्योंकि वेदों का नया भाष्य करने के 
_ लिए उन्हें शुरू से ही संस्कृत पर पूर्ण अधिकार त्राप्त करने की 
आवश्यकता पड़ी थी। हिन्दी में भी उन्हें काफ़ी अभ्यास प्राप्त 
करना पड़ा था। बात यह थी कि स्वामी जी की नस नस में 
देश-ग्रेम तथा राष्ट्रीयता के भाव भरे थे, ओर उन्हें अपने 
वेदिक मत के त्रचार के लिए एक ऐसी भाषा का आश्रय लेना 
अनिवाय था जिसके द्वारा समस्त देश के अधिकांश लोगों तक 
उनका नया सन्देश पहुँच सके। एवं, उन्हें आभास हो गया 
था कि हिन्दी ही एक ऐसी भाषा है जो इस काम के लिए 
सवंधा उपयुक्त हे ओर, हो न हो, किसी समय उसी को राष्ट्र- 
भाषा बनने का सोभाग्य प्राप्त हो सकेगा । तभी स्वामी जी ने 
अपना मुख्य ग्रन्थ 'सत्याथे-प्रकाश' हिन्दी में लिखा । 

'सत्याथत्रकाश” की मुहावरेदार भाषा को देख कर कुछ 
लोगों को सन्देह होता है कि वह स्वामी जी का लिखा हुआ 
नहीं है, किन्तु उनके बतलाये हुए भाव किसी अन्य लेखक ने 
अपने ढंग से लिखे हैं। यह इसलिए कहा जाता है कि स्वामी 
जी वस्तुतः एक संस्कृतज्ञ थे ओर साथ ही साथ दूसरे ब्रांत के 
निवासी थे । इसलिए उस तरह की चटकीली, मुहावरेदार 
भाषा लिखना उनके लिए कम सम्भव हो सकता है । 

इस भाषा-विषयक सन्देह को स्वामी जी के लिखे हुए पत्रों 


( चुप 
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पा से आवार मिल जाता है। आगे जो पत्र ढिये गए है 
मे कुछ विशेषतायें है | द 
| के लेखक की संस्कृतमयता का पता यों लगता है कि 
। 
तत 


“श् 
2] # 


शब्दों का लिंग-विचार संस्कृत के अनुसार किया 
है, जेसे 'पुस्तक' शब्द जो संस्कृत में नपुसक लिंग है पर 
हिन्दी मे स्त्रीलिंग है, उसका त्रयोग यों किया गया है। “यद्यपि 
मैंने सब पुस्तक गण-पाठ का नहीं देखा है ।” हिन्दी-व्याकरण 
के नियमों के अलुसार यही वाक्य “मैंने सव पुस्तक गण-पाृठ 
की नहीं देखीं? लिखा जाता । 

इसके सिवाय स्वामी जी बहुघा तड़॒व शब्दों को छोड़क 
तत्सम शब्दों का ही त्रयोग करते थे। जेसे पुराने! के लिए 
“पुराण! तथा 'सब' के स्थान में 'सर्बे! लिखा करते थे । 

उनके गद्य की संस्कृतता का ग्रमाण और भी मिलता है। 

रा चर के गी हिल. हैक जल आम. 2 थ॒ बच 

अन्य प्रांतीय लेखक होने से खड़ी बोली अथवा मुहाव रेदार 
मिश्रित हिन्दी से सुभिज्ञ अथवा सम्यक्‌ अभ्यस्त न होने के 
कारण वे संस्कृत की कुछ धातुओं के सूलरूप ही व्यवहृत करते 
थे। जेसे कि जि जगह 9 पे था आज्ञ गक न 
थे। जैसे 'किया है? की ज़गह “करा? हे तथा आज्ञाप्रदर्श # क्रियां 
'रखना? की जगह “धरना लिखते हैं । 

स्वामी जी के इस त्रकार संस्कृत-मय गद्य में भाषा की द्र ति 

हा ञ्‌ है े पेन रच 
बड़ी मनन्‍्द प्रतीत होती हे। उसमें उस सोन्दय्ये का अभाव 
को आर ४ पक ७. मे हे 

रहता है जो अभ्यस्त लेखकों की भाषा में होता है। 

अभी जिन पत्रों की भाषा के सम्बन्ध मे संकेत किया जा 


( २३६ ) 


चुका है. उन्हीं से यह ज्ञात होता है कि लेखक को हिंन्दी पर 
स्वाभाविक अधिकार प्राप्त नहीं है | 

फिर भी स्वामी जी के संस्कृत-मय गय्य में कई बातें उल्ल ख्य 
हैं। एक तो वेजो कुछ लिखते है वह बड़ा ओजपूण तथा 
अभावशाली होता है, या यों कहिए कि उससे स्वामी जी के 
आमषे-युक्त स्वभाव तथा मानसिक शक्ति का परिचय मिलता 
है। वैसे भी त्सिद्ध है कि वे बड़े तिग्म-प्रकृति पुरुष थे, और 
उनकी वक्त त्वशक्ति भी अद्वितीय थी। मसुन्शी समथदान जी के 
नाम उन्होंने जो पत्र लिखा था उसमे पंडित ज्वालाद'्त शर्मो 
को 'विज्षिप्त' आदि भाव-पूर्ण विशेषणों से भूषित किया है तथा 
उनकी लिखने की असावधानता को घास काटने! से तुलना 
की है। इन सब बातों से त्रकट होता है क्लि एक शक्तिपूरण 
गद्य-शेत्नी में लिखने का उन्हें पूरर अभ्यास था। यह दूसरी 
बात है कि उनकी भाषा में कभी वेंयाकरणशिक शैथिल्य होता 
था, जो उनके लिए गुजरावी होने के कारण स्वाभाविक ही था| 

स्वामी जी के गद्य में हास्य ओर व्यंग दोनों की खासी 
मात्रा रहती है। वास्तव में यदि 'सत्याथपत्रकाश! स्वयं उनका 
लिखा हुआ न भी हो, तो भी यह निर्विवाद सिद्ध है कि उसके 
कथनोपकथनों में जो रोचकता है तथा उसमें जो भाव हैं उनको 
ब्रेरक शक्ति कवल्न-मात्र स्वामी जी से मिल्ली होगी | पं० भीमसेन 
शर्मोी अथवा पं० ज्वाल्लादत्त शर्मों अकेले 'सत्याथपत्रकाशः की 
भाषा को सजीव बनाने में कदापि समथ न हो सकते थे | 


( जे दाक ) 


हिन्दी-गद्य के इतिहास में स्वामी दयानन्द तथा आये- 
समाज सेव स्मरणीय रहेंगे। हिन्दी का प्रचार सारे देश में 
करने वालों में स्वामी जी का पहला स्थान है। आये-समाज 
का ब्वतन करके उन्होंने लोगों के हुदयों में 'हिन्दी, हिन्दू , 
हिन्दुम्तान' तीनों के ब्रति ब्रम उत्पन्न करने की चेष्ठा की | 
अपने नये सुधारक मत को देशव्यापी बनाने के उद श्य से 
हिन्दी में ही उन्होंने सामाजिक पुस्तकें लिखीं। सच्चे त्रचारक 
की भाँति उन्होंने अपने व्याख्यानों तथा लेखों में बड़ी सुबोध 
तथा रोचक भाषा का प्रयोग फ्रिया। हिन्दी-गण्य को अपनीः 
अनिश्चितता की दशा में जब कि उदू उस पर रेढ़ मार, रही: 
थी, स्वामी जी तथा उनके अनुयायियों के हाथ से एक सुचारू 
रूप धारण करने का अच्छा मोक़ा मिला | सब से बड़ा लाभ 
यह हुआ कि अभी तक लेखक, जिस निरुद्द श्य रीति से, आँखें 
बन्द किये, गद्य लिखते रहे थे उसका लोप हुआ और आये- 
समाज से त्रचार-प्रधान मत के द्वारा, केवल लोगों के दिलों में 
असर करने की नियत से, तत्कालीन गद्य-लेखकों की भाषा में 
आओज, शाब्दिक बिशद्ता (#८्लं#0०09) ओर रोचकता का 
समावेश हुआ । 


5» 
हिमालय-यात्रा . 


में कुछ दिन तक अकेला हृषीछेेश में रहा, इस अवसर में एक बहा- 


( हेड१ ) 


चारी ओर दो पहाड़ी साधू भी आ मिले, फिर हम सब के सब वहां से 
स्थान टेहरी को चले गये । यह स्थान विद्या की बुद्धि के कारण साधुओं 
ओर राज-पंडितों से पूण और प्रसिद्ध था, इन पंडितों में से एक दिन एक 
पंडित ने अपने यहां मेरा निमंत्रण कया, और नियत समय पर एक 
आदमी मेरे बुलाने के लिये भेजा, उसके साथ मैं और ब्रह्मचारी दोतो 
उसके मकान पर पहुंचे ॥* *****००** 

तत्पश्वात्‌ में कुछ दिन तक स्थान टेहरी में हो रहा और इन्हीं पाडत 
साहब से मैंने कुछ पुस्तकों और अ्न्थों का हाल जो मैं देखना चाहता था 
दरयाफ़्त किया, और यह भो पूछा किये ग्रन्थ इस शहर में कहां कहां पर 
मिल सकते हैं, यह सुन पंडित साहब ने संस्‍्क्ृत व्याकरण के कोष ( जो 
बड़े बड़े कवियों के बनाये हुये ) ज्योतिष ओर तंत्र आदि की पुष्तकों का 
नाम लिया। इनमें से तंत्र.की पुस्तक मेरी देखी हुई नहीं थीं इस लिये 
उनसे माँगी और उन्होंने शीघ्र थोड़ी सी पुष्तके उसी प्रकार की ला दीं । 
उनके खोलते ही मेरी निगाह .एक ऐप्रे विषय पर पड़ी कि जिसमें बिलकुल 
ऋठी बातें, झूठे तरजुमे ओर म्ू'ठे अर्थ थे। देख कर मेरा जी 
कांपने ऊलूगा । रा 

इसके वाद में श्रीनगर को गया ओर वहां केदारघाट पर एक मंदि्रि 
में निवास किया । इस .जगह पर एक गंगागिर नामक साधू थे जो कभी 
कभी दिन के समय अपने पहाड़ से .( जो कि एक जंगल में था ) नहीं 
उतरता था, मेरी मुलाक़ात हुई और मुझको मालूम होगया कि यह एक 
अच्छा विद्वान है, थोड़े दिन बार सेंते और उसकी मित्रताई भी होगई। 

तात्पयं कि जब तक:-मेत्र और उसका साथ रहा, योगविया और 


( ३४३ ) 


उम्दा बातों को आपस चीत होती रही और प्रति दिन के तक 
वितरकों से यह बात खूब सावित हो गई कि हम दोनों साथ ठहरने के लायक 
हैं और मुझे तो उसकी मुहब्बत ऐसी अच्छी लगी कि में दो महीने से 
अधिक उसके साथ बहा । 

आगे चल कर उत्तर की तरफ़ एक पहाड़ पर, जो कि शिवपुरी नाम 
से प्रसिद्ध है गया। यहां मैंने शीत काल के चार मास व्यतीत किये, फिर 
उस ब्रह्मचारी ओर दोनों साधुओं से पक होकर एकाको निडर नित्संदेह 
केदारघाट गया, फिर गुप्तर्शशों में 7हुँतवा थोड़े हो दिन बाद केदारघाट 
को ( कि जिसे में दुनिया की सब रहतूतों से अच्छा समझता था ) लॉट 
आया ओर यहां ब्राह्मण पुगणियों और केदारघ्राट पंडितों के साथ रहा 
किया । तब तक मेरे पूर्कोेक्ष साथी अथीत्‌ एक ब्रह्मचारी ओर दोनों साथ 
भी आ मिले | यहां के पंडितों के काररवाइयों को में सदेव देखता और 
उनमें जो बान याद रखने के लायक थीं ध्यान में देता रहा। जब इन 
बातों में से मैं बखूबी जानकार होगया तब मेरे दिल में कुवंजवार पहाड़ों 
की सेर करने की इच्छा हुई ( जो सदेव बफ़ से ढके रहते थे ) कारण कि 
उन महात्मा पुरुषों के दशन करू जिनका ज़िकर में सुनता चला आता 
था और कभी आज तक घुनाक़रत नस!ब न हुई थी । निदान मैंने अपने 
मनमभें पुछता इरादा कर लिया कि चाहे कुछ हो उक्त महात्मा को खोज 
अवश्य कह गा इसलजिये के जैसा मैं इन्हें छुनता हूँ वेसे हैं या नहीं । 

पहले पहल उस भयानक काठन माम को मैंने पहाड़ी लोगों से पूछा 
जो कि वे माग का जानते हां तर न जानते हों । फिर और और लोगों स्ले 
यूछा निदान मार्ग का पता ठाक न क्षया और ३०८द्न तक दैरान परेशान 


६ रेडई ) 


इघर उभर घुम्ता फिरता जहाँ से फिरा उसी जगह पर पहु“च गया | इस 
अवसर में झेंरे साथी भी मुकसे अलग हो गये थे $ बाद इसके में तुड़नाथ की 
चोटी पर चढ़ गया वहां पर मैंने एक मंद्रि पुजारी ओर मूर्तों से भरा हुआ 
पाया ॥ उसी दिन वहां से उतर आया । वहां पर झुमको दो रास्ते मिले 
जिनमें से एक पच्छिम को ओर दूसरा नेऋत्य को जाता था ॥ तब मैं उस 
राह की जो जंगल की तरक़ की थी कुक पड़ा । कुछ दूर चल कर मेरा 
ठंहरना एक ऐसे घने जंगल में हुआ कि जहां की चद्दानें खंड भंड तथा 
नाले भी बिना पानी के और जिसके आगे रास्ता भी नहीं । जब मैं ऐसी 
जगह घिर गया तब अपने मन में विचार किया अब यहां से नीचे उतरना 
चाहिये या और ऊपर चढ़ना चाहिये । 
 प्रस चोटी की ऊँचाई तथा रात की सी अंधेरी के कारण मुझे ज्ञात 
हुआ कि चोटी पर पहुँचना सम्भव नहीं | लायचार में घास और सूखी 
'आाड़ियों की पकड़ कर नाले के नीचे किनारों पर पहुँचा और एक चद्ठान 
'पर खड़े होकर जो चारों तरफ़ निगाह की तो सिवाय भयानक पहाड़ियों 
टीला और उन विकट जंगलों के कि जहां मनुष्यमात्र का निर्वाह कठिन है 
: आर कुछ भी न देख पड़ा । 
सूर्य भी उस समय अस्त होने को था:इस कारण मुझे बड़ी चिता हुई 
कि इस सुनसान वीरान जँगल में बिना पानी ओर ऐप्रे पदार्थ के जो जल 
सके मेरी क्‍या दशा होगी । निदान सुझकी उस विकट जंगल में ऐसी ऐसी 
जगठों में घूमना पड़ा कि जहा के बड़े बड़े करटों में उलमक उल्लक कर मेरे 
कपड़ों की धजिय। उड़ गई' ओर मेश शरीर भी घायल हुआ तथा पांव 
भी लँँगढ़े होगये । देराव परेशान बड़े दुःख और संकट के साथ उस माग 


| श्ड४ 


नदी 


की पूरा करके पहाड़ के नीचे पहुँचा तब अपने तई' असिद्ध माँग को पाया 
उस समय रात को अधधियारी सब तरक्त छाई हुई थी । इस कारण अलुमान' 
से मुझे रास्ता ह दना पड़ा, लेकिन मैंने प्रसिद्ध माये से अलग ने होने का 


खब ख्याल रख्खा । आखिरकार में में एक ऐसी जगह में पहुँचा-जहें। 
मुझको कुछ भोगड़े नज़र पड़े । वहां के आदमसियों से पूछा तो मालम हुआ 


कि रास्ता ऋषीमठ को जाता है) यह सुन में आगे बढ़ा आर उक्त मठ में 
रात को विश्वाम किया। प्रातःकाल में फिर गुप्त काशी को लोट गया, जहा 
से उत्तर को चला था। लेकिन देशाटन का शोक फिर समझे ऋषीमंठ को 
ले गया इस लिये कि वहां की गुफाओं और उनके रहने वालों के वृत्तान्तों 
का जानकार हो जाऊं। पस मुझे ऋषीमसठ के देखने .में अच्छा अवसर 
मिला जो कि जाहलपरस्त और पाखरडी साधुओं से भरा हुआ था । यहां 
के बड़े महंत ने मुझे अपने चेला करने का इरादा किया ओर इस बात की 
दृढ़ता के लिये यह लालच दिखाया कि हमारी गद्टी के तुम्हीं मालिक होगे 
ओर लाखों रपये की दोलत तुम्हारे पास होगी । तब मैंने उनको लापरवाही 
से साक् जबाब दिया कि जो सुझे दोलत की चाह होती तो में अपने बाप 
की रियासत जो तुम्हारे इस स्थल और माल व दौलत से कहीं बढ़ कर थी 
क्यों कर छोड़ता । इसके सित्राग्र यहां भी मैंने चर, बन, दौलत तथा सर्व 
सुखों ओर लाभों का परित्याग. किया । न तो मैं उसके लिये तुम्हें कोशिश 
करते देखता हूँ और न ठुममें उस अथ सिद्ध करने की विद्या है यहाँ फिर 
मेरा रहना आपके पाय केसे हो सके । यह सुन महंत ने पूछा कि तुम्दारा 
अर्थ क्या है. कि जिसके लिये तुम इतना परिश्रम कर रहे-हो तब 

जवाब रिया कि में सत्ययोग बिया और मोक्ष (( जो बिना :आत्मा की 


(३४४: ) 


यवित्रतां और सत्य न्यायाचरणों के .नहों प्राप्त हो सकता है. ) चाहता, हूँ 
और जब तक यह अथे सिद्ध न होगा तब ,तक बराबर, अपने देश वालों, 
का. उपकार जो माजुषी बसे है करता रहूंगा । यह छुंद महंत ले कहा कि 
ग्रह: बहुत अच्छी बात दे परन्तु अब तुम कुछ दिन हमारे पास ठहरों 
इस बात का मैंने कुछ भी उत्तर. न दिया क्योंकि में जान ग़या कि यहा 
तुम्दारी इच्छा पूर्ति न होगी । 

५; दूसरे दिन आतः्काल मैं वह। से जोशीमठ रवाना हुआ ओर वहाँ कुछ 
'द्विनों.दुक्षिफी महाराष्ट्रीं ओर संन्‍्यासियों के साथ रहा जो संन्यासाश्रम के 
चोथे दरजे के सच्चे साधू थे । 


(२) 
समथंदान को पत्र 


मुन्शी समर्थंदान जी, आननिद्त रहो ! ज्वालादत्त जो माषा बनाता 
डै' ***** - ऐसा न हो कि पोपलीला घुप्तेड़ डाले । जेसी हमारी संध्क्ृत 
है उसी के अनुकूल और कुछ न करे*7****** 

तुम थोड़ी सी भाषा देख लिया करो, यह ज्वाल्ादत्त नो विक्तिप्त 
घुरुष है" ******ययपि मैंने सब पुस्तक गणपाठ का नहोीं देखा परन्तु 
आूमिका के पहिले पष्ठ में दृष्टि पड़ी तो ( दूर २ ) के स्थान में ( दर २ ) 
आअशुद्ध छुपा है। ऐसी भाषा को ठुम भी देख सकते हो और यह माषा भी 
अच्छी नहीं बनाता किन्तु घास ही काटता है । इसके नमूने के लिये हम 
शक पत्र- भेजते हैं जिसकी उसने भाषा वनाई दै और बड़ी भूल करी है कि 
जिसका पदार्थ है कुछ और भाषा कुछ और बनाई है।-* हे ७४8 


( ६०६ ) 
थोड़े दिन के पश्चात्‌ पुराण बहुत से पन्न इसके भाषा बनाये ग्ेजेंगे उससें 
इसके दोष संकड़ों दोख पढेंगे 

अब यह भाषा भी अच्छी नहीं बनातः जेसी कि पहले बनाता था, 
जेसी की प्रतिदिन उन्नति करनी चाहिये | यह श्रति दिन गिरता जाता है | 
अब के भाषा में कई पद छोड़ दिये हैं कहीं अपनी ग्रामणी ' भाषा लिख 
देता है ओर ( व) का अर्थ और करना चाहिये यह ( भी ) कर देता है 
328 > पल व बीज सत्याथंश्रकाश में कोइ ऐसा अनुचित शब्द निकाल 
कर जो हमारे आशय से विरुद्ध न हो वह शब्द उसझ्ले स्थान में धरना और 
हमको लिखके सुचित करना कि यह शब्द घररे हैं । 





[ १८४४--१६१४ ] 


हक? कि 


अपने हिन्दी-प्रदीप” द्वारा पें० बालकृष्ण भट्ट ने लगभग 
३२ वर्षों तक हिन्दी की अनवरत सेवा की । जब हिन्दी पढ़ने 
वाले लोगों में उत्साह की इतनी कमी थी कि केवल आठ आने 
या अधिक से अधिक एक 'रुपया वार्षिक सूल्य देकर मासिक 
पत्निकाओं को मँँगाते रहना ही उनके लिए भार गुज़रतां था, 
ऐसी अवस्था में बराबर ३२ वर्षों तक “हिन्दी-अदीप! ऐसे उच्च 
कोटि के पत्र को चलाते रहना खेल नहीं था। पंडित अताप- 
नारायण जब तक «ब्राह्मण! को निकालते रहे तब तक उन्हें 
सेव चन्दे के लिए ग्राहकों से कींकते ही बीता; नादिहिन्दों 
का मज़ाक़ बना कर, उनसे गिड़गिड़ा कर, उनसे “हरिगंगा? 
कह कर, सब तरह से हार गये। जब एक भी न चली ओर 
उन्हें स्वयं अपने पास से ही उल्टा देना पड़ा तब उन्हें ब्राह्मण 
को बंद कर देना पड़ा । 

पंडित बालकृष्ण भट्ट के इस अध्यवसाय से पता लगता है 
कि वे कितने त्रगाढ़ साहित्य-प्रेमी थे, तथा वे अपनी घुन के 
कितने पक्के थे । 


( शेडेंत ) 
हम अभी कह चुके हैं कि १6वीं शताव्दी के सध्यकाल में 
हिन्दी में बड़े बड़े लेखकों में ले श्रत्येक ने एक न एक पत्र-पत्रिका 
का आश्रय लिया था। इसके दो उपयोग थे | एक तो जिस 
तअ्नन्‍पत्रिका में कोई लेखक लेख लिखता या, उसके द्वारा उसकी 
ख्याति पठितसमुदाय में होती थी ओर दूसरे उसके आक्षय से 
उसकी लेखन-शेत्नी भी क्रमशः पुष्ठट होती थी द 
बालकृष्ण भदट् जी का हिन्दी-बअदीप” एक विशेष श्रेणी का 
पत्र था। वह ब्राय: गद्य-मय होता था। उसमें उत्कृष्ट प्रकार के 
स्थ-पूरण तथा गम्भीर साहित्यिक निबन्ध होते थे ओर वे 
अधिकतर भट्ट जी की लेखनी से ही निकलते थे | अन्य लेखक 
उसमें बहुत कम लिखते थे। इसके सिवाय “हिन्दी-बरदीपः में 
कविता कम रहती थी। द 
. स्थूलरूप से कह सकते है कि 'हिन्दी-अदीप? में तीन प्रकार 
की सामग्री रहती थी | अत्येक अंक का अधिकतर भाग साहि- 
त्यिक निबन्धों (7६६श7ए 2४४३ए३) से मरा रहता था » शेष में 
सामयिक सामाजिक अथवा राजनेतिक घटनाओं वा समस्याओं 
पर लेख रहते थे। कभी कभी प्राचीन संस्कृत-साहित्य से चुनी 
हुई सूक्तियाँ तथा हंसी के चुटकुले रहते थे । द 
अतएव, यह स्पष्ट है कि भट्ट जी अपने पत्रं-सम्पादन के 
दो ध्येय रखते थे। अपने समकालीन ब्राह्मण? आदि अन्य पत्रों 
की तरह उनका सब से अधान उहं श्य-तो यही रहता था कि 
पठित समुदाय की रुचि हिन्दी-साहित्य की ओर बजजबृत्त हो | 


( शव ) 


इसीलिए शिक्षित लोगों के मनोरंजन, के देतु वे हास्यमय 
कहानियाँ तथा उपन्यासादि अकांशित करते थे । उपन्यासादि 
को क्रमानुसार जदीप' के अंकों में श्रकाशित करके वे स्थिर 
रखते थे। 

उनका दूसरा उद्द श्य हिन्दी में गम्भीर या विदग्घसाहित्य 
को उत्तेजित करने का था | तभी तो वे बड़े गहन विषयों, पर 
रोचक. निंबन्ध लिखते थे ओर आओरों को उस ओर उत्साहित 
करने का त्रयत्न करते थे । मद के 0 

सारांश यह है कि. भट्ट ज्ञी अदीप! में केवल ग्राहकों को 
'संख्या बढ़ाने की ही नियत से क्षणिक मनोविनोद की -बस्तुयें 
अस्तुत न करते थे हिन्दी की साहित्यिक वृद्धि करना उनका 
एकमात्र अभिन्राय था। वे स्वयं एक स्थल पर 'अदीप? के दीघे 
जीवन-काल के काय का सिंहावलोकन करते हुए कह गये 
हैं कि: 

“फाठक ” इस बत्तीस साल की जिल्दों में कितने ही उत्तमो- 
सम उपन्यास, नाटक तथा अन्यान्य अबन्ध सरे पड़े है । के 
संब यदि पुस्तककार छाप दिये जाये तो निस्सन्देह हिन्दी- 
साहित्य के अंग का कुछ न कुछ कोना अवश्य भर जाया 

उनके भिन्न भिन्न त्रकार के निबन्धों का उल्लेख करके यह 
ब्रसंग समाप्त होगा | हम उनके निबन्ध पाँच कक्षाओं में वर्मी- 
कृत करते है 

(१) विचित्र तथा असाधारण विषयों पर । 


[ २१४७ 
सु 


(२) सामयिक विषयों पर | 

(३) कल्पनापेक्ष विषयों पर । 

(४2) गम्भीर अथवा शिक्षात्द विषयों पर | 
) 


(७) सामाजिक अथवा राजनेतिक विषयों पर | 
इंश्वर क्‍या हो ठठोल है!, नाक निगोड़ी भी बुरी बला 


तथा 'भकुआ कोन कोन है, इन लेखों को हम प्रथम प्रकार 
के लेखों के अच्छे उदाहरण मानते है। ऐसे लेखों के शीषेक 
ही इतने विचित्र हैं कि जिनको सुनकर हँसी आती है। उनका 
प्रतिपादन तो ओर भी अच्छा हुआ है । उनमें कोरे मसखरेपन 
की धूम नहीं रहती, पढ़ते समय यह स्पष्टतः ज्ञात होता है कि 
लेखक का ह.,द॒य बड़ा गम्भीर है, तथा मानव जीवन की घट- 
नाओं पर उसने बड़ी पेनी दृष्टि डाली है । 

उनके सामयिक लेखों में हम 'इसे इलाहाबाद कहें या 
खाकाबादः, हमारी परिवतंन-विमुखता? को अच्छा समकते 
हैं। इस तरह के लेखों में भट्ट जी के व्यंगचातुर्य का पता लगता 
है। उनकी कल्पना-शक्ति की तीत्रता 'बाल्यभावः, आँसू, 
“चन्द्रोदय” शीषक लेखों से मालव होती है। बेसे तो उनके 
लेखों में कल्पना-शक्ति की छटा है, परन्तु इनमें विशेषकर 
उसका आचुय है। 

भट्ट जो बड़े हास्य-श्रिय पुरुष थे ओर जो कुछ लिखते थे, 
उसमें विना हँसी की पुट छोड़े नहों रहते थे। उन्होंने बड़े 
गम्भीर वषयों पर भी निबन्‍्ध लिखे हैं। चरित्र-शोधन!,. 


0068 ऐ/ 





( २४१ ) 


परिश्रम, 'नीयत', भेम और मक्ति', बातचीत” आदि पर लेख 
लिख कर उन्होंने अपनी मननशीलता का परिचय दिया है 
उनके साहित्यिक लेख तो बहुत से हैं 

पंडित बालकऋष्ण भट्ट के 'आँस्‌', 'बाल्यभाव', ईश्वर क्या 
ही उठोल है?, 'बातचीतः आदि कतिपय निबन्धों को हम 
अंगरेजी के लेखक चाल्से लेम्ब (( ७०७ 7.॥7 ) के उत्तमो- 
सम निवंन्धों के साथ रखने में तनिक भी न दिचकेंगे । वास्तव 
में भट्ट जी की भाषा में वही सुबोधता है, वही स्वाभाविकता 
है तथा वही रस है जो लेंब में मिलते हैं। जिस त्रकार लेंब 
49] छठ05 69ए*, 200 ८४००० आदि लेखों भ॑ छोटी 
सी बातों को लेकर बड़ी लम्बी काल्पनिक जड़ान लेते हैं, उसी 
प्रकार भट्ट जी भी उपय क्त लेखों में बड़े ऊँचे पहुँच जाते है। 
एक बात और है कि भट्ट जी के अधिकांश निबन्धों में उसी 
धनिष्ठता अथवा व्यक्तित्व की छाप है जो लेंब. भें है जिसका 
उल्लेख सेयद इंशा तथा पं० त्रतापनारायण के सम्बन्ध मे अभी 
किया जा चुका है। लिखते समय पं० बालकृष्ण भट्ट अपना 
हदय-कपाट खोल कर वोठते थे । पाठकों से अपने मन के भाव 
छिपाना उन्हेंन आता था। तभी तो आँसू! के उद्धव की 
व्याख्या करते हुए वे कहते हैं कि “हमारे लिए आँसू बड़ी 
बला है। नज़ ले का जोर है, दिन रात आँखों से ऑसू टपकता 
है। क्‍या जाने बच्चाल की खाड़ी वाला समुद्र हमारे ही कपार 
में आकर भर रहा है ९? 








भट्ट जी का यह निश्चित मत था कि “त्रोज़ ( गद्य ) हिन्दी 


का बहुत ही कम ओर पोच है। सिवाय एक ब्रमसागर सी 
दरित्र. रचना के इसमें कुछ ओर है ही नहीं जिसे हम इसके 


साहित्य के माण्डार में शामित्र करते-।“दूसरे उद्‌ . इसकी ऐसी 
कक 


रेदु मारे हुए है कि शुद्ध हिन्दी तुलसी, सूर इत्यादि कवियों 
की पथरचना के अतिरिक्त ओर कहाँ मिलती ही नहीं।? 


वास्तव में भट्ट जी का यह कहना ठीक है कि श्थ्वों 
शंताव्दी के पहले का गद्य साहित्य बहुत ही कम है। पर इसे 
होता है । तिस पर फिर 'प्रेमसागर! को दरिद्र रचनाओं से परि- 
गंशित करना तो ओर भी आंश्रयंजनक है। यह सब कुछ 
मानते हुए कि लल्लूलाल ने 'प्रेमसागरः लिखकर हिन्द्री-गयय 
को अधिक उन्नत नहीं किया, त्रत्युत उसकी भाषा से उद् की. 
छाया को यथाशक्ति हटाकर तथा मुहावरों का तिरस्कार करके. 
एक ग्रकार से वर्षों तक. उसके विकास को रोक दिया।तो भी 
निष्पक्ष हकर यह स्वीकृत करना होगा कि ' प्रेमसागरः चाह 
साहित्यिक इतिहासवेत्तांओं की विंचारकोटि से व्यथ ही क्‍यों 
ने हो, परन्तु जिन्हें भाषा के माघुये, तथा सजीव-वरणन. शेज्नीः 
की - रुचि. तथा परख हे. वे. कदापि उसे इस . इष्टि से तुच्छ न 
सममेंगे । 


(२०३ ) 
पंडित बालकृष्ण स्वयं एक साहित्यज्ञ थे; भाषा पर उनका 
पूण अधिकार था; हिन्दी-गद्य को विविध-रूप-संपन्न, -तथा 
संमीचीन बनाने को उनकी -हार्दिक भावना थी। इसी उद्देश्य 
की पूर्ति के लिए उन्होंने हिन्दी-अरीप!' का उद्घाटन किया 
था। वे इस प्रकार के साहित्यिक व्यसनी? लोगों में से न थे 
जो.बिना किसी स्पष्ट सिद्धान्त के लेखक बन जेठते हैं। 
एवं, यह स्वाभाविक सा श्रतीत होता है कि उन्होंने. अम- 
सागर? की साहित्यिक महत्ता को अधिक न समझ कर उसे 
“दरित्र'! कह डाला+ 
_ - ऊपंर.जो भट्ट जी के. लेखों से अवतरण दिया गया था 
उससे उनका- ग्य-विषयक . एक ओर सिद्धान्त. का स्पष्टीकरण 
होता हैं। ऐसा अनुमान होता है कि उनकी साहित्यिक आत्मए 
को इस बात. से कलेश होता था कि उदू के अत्यधिक त्रचार 
से शुद्ध दिन्‍्दी को घका पहुँच रहा था| अतएव उनके भाषा- 
विषयक विचारों की विवेचना करते समय हम उन्हें. उन शुद्धि- 
वादियों की श्रेणी. में .रख सकते हैं, जिनसे पंडित गोविन्द- 
नारायण मिश्र, पंडित श्रीधर पाठक तथा अयोध्यासिंह 
उपाध्याय भी हैं । यह वात दूसरी है कि उनके गद्य की भाषा 
प्राय: मिश्रित हैं ओर डसकी रोचकता का श्रेय बहुत कुछ उदू - 
पन को है जो मुहावरों के रूप में उसमें विद्यमान रहता है। 
तात्पये केवल इतना है. कि जब हिन्दी-गग्य के विषय में भिन्न 


४५ 


[4 9६ 8 ३7५ सेद्ध न्तो कक हईप रे । का 
भिन्न लेखकों के सिद्धान्तों की परीक्षा को जावेगो, तब भट्ट जी 


[ शेघक 

शुद्ध संस्कृत शैली के पक्षपातियों के साथ ही रखे जादेंगे 

बालकृष्ण जी असल में एक बड़े सस्कृतज्ञ थे ओर इसी- 
लिए शायद शुद्ध संस्कृततिश्वित माया के इतने समर्थक थे। 
परन्तु कोरे संस्कृत पंडितों की तरह उन्होंने अपने गद्य-लेखों 
की भाषा जटिल तथा नीरस नहीं वनाई। एक सरस हृदय 
साहित्यकार होने के कारण वे समयानुकूल अपनी भाषा से 
उद्‌ , ऋारसी सब कहीं से उपयुक्त शब्द ओर मुहावरे चुन चुन 
कर एकत्र करते थे । पंडित ब्रतापनारायण तथा सेयद इंशा की 
भाँति उनझा सी यही ब्रयत्त रहता था ि जो कुछ भी लिखा 
जाय वह ऐसी भाषा में है जिससे पढ़ने वाले की रुचि उसकी _ 
ओर बढ़े ओर जिससे उसमें व्यक्त हिये हुए भाव उसके हृदय 
मे तत्काल दही अंकित हो जावें। इसोलिए उनके लेखों म 
हास्यरस का समावेश पयाप्त परिवाण में रहता था। यही नहीं, 
गम्भीर से गम्भीर विषयों पर लिखे हुए उनके निबन्ध इस 
हास्य से रिक्त नहीं ह। सारांश यह कि उन्होंने अपनो भाषा 
में कमी भी दुरूहता नहों आने दी। भाव तथा भाषा दोनों की 
विशद्वा पर वे रूदेव ध्यान रखते रहे । 

इस बात का एक बड़ा अच्छा जमाण मिलता है। लिखते 
लिखते जहाँ कहों उन्हें बड़ी खोज करने पर भी हिन्दी में किसी 
अगरेजी शब्द 4. पयोयवाची शब्द न मिल्रता था, और जब 
ये अच्छी तरह समझ लेते थे ऊ जा भाव व्यक्त करना उनको 
अभीष्ट था, उसका पूण रोति से स्पष्ट «रने में अमुक आँगरेजी 


( २५४ ) 

शब्द ही समथ ज्ञात होता था, तब वे निस्संकोच उसी को 
थयुक्त कर देते थे। जैसे 'दिल और दिमारः शीषक लेख में 
“इनटेलेक्ट”' ओर 'फ़ीलिंगः और “बांतचीत”ः नामक लेख में 
पस्पीच्‌ १ 

यही नहीं, कभी कभी उनके लेखों के शीषक तक अंग्रेज़ी 
में होते थे।. उदाहरणाथ 4 ॥ ६८ ६7९ एर॑पंठम बाते तीरएं- 
ठप ६ए़० कीरीटए2ए०६ पैपंएए७ १? इससे जान पड़ता हे कि 
भट्ट जी 'शुद्ध हिन्दी! के परिपोषक होते हुण भी कमी पुराने 
संस्कृत पंडितों के दुराग्रह के वश में नहीं पड़े थे। अपने भावों 
को स्पष्टठतया प्रकट. करने के अथ वे शब्दों की उपयुक्तता का 
बड़ा ध्यान रखते थे; किसी बात की यदि बिना किसी भाषा के 
शब्द के आश्रय के बिना व्यक्त करना असम्भव समझ लेते 
थे तो उसे बेघड़क जयोग करते थे। आजकल अंगरेज्ी पढ़े 
हुए लेखकों के लेखों में जो कोष्टकबन्दी होती है उसका आ- 
विष्कार मट्टजी ने ही किया था । 

इसके सिवाय इसी ध्येय के सम्पादन में बालकृष्ण जी 
अक्सर भावोपयुक्त नये नये शब्द तथा मुहावरे भी गढ़ते थे। 
उदाहरण के लिए उनका गतांकः शब्द का लाजक्षशिक अथवा 
सालंकार ब्रयोग लीजिए । 

आजकल अँगरेजी पत्रों ने 58८८-४प०75०7 शब्द को 
राजनेतिक अथे में प्रयुक्त करता जारम्भ किया है, ओर उन 
लोगों को यह उपाधि दी जाती है जो पुराने ढरें यह संकुचित- 


( २४६ ) 
विचार वाले होते हैं। ठीक इसी अर्थ में बड़जी 'गतांक! शब्द 
को वर्षो पहले गढ़ चुके थे द 
इसी ब्रद्यार भद्टजी के शाब्दि [विष्कार की साहस- 
पूणुता उनके मुहावरों से ज्ञात होती दा 
मारी परिवर्देव-विमुखता! शीषक लेख में दो मुहाबरे 
हमे विशेष जेंचे हैं। भारत की परिवर्तेन-विभुखता का उल्लेख 
करते हुए वे कहते हैं कि /“ (हम) फितने सो बषे कलेवा कर 
गये, वह्दी गजी को थोती ओर गाढ़े की मिरजई छोड़ कोई 
दूसरे ब्रकार के बस्तर को न निकाल सके |” सो वष कलेवा 
करने वाली बात वड़ी चुभती हुए है । इस असाधारण मुह [वर 
का प्रयोग भट्ट जी के ह्वाथ से हुआ है, ओर लोगों को शायद्‌ 
ही यह सूकता । क्‍ 
इन सब बातों के आधार पर हम कह सकते है कि वाल- 
कृष्ण भट्ट पुरानी लीक पीटने वाले गय-लेखक न थे, उन्होंने 
नये नये शब्द तथा मुद्दाबरे भी गढ़े थे पंडित त्रतापनारायण 
यद्यपि भट्टजी के समकत्ष थे, तथापि उनके सब गुणों का वर्णन 
करने के उपरान्त यह कहना पड़ता है कि वे एक उद्धावनापूर्ण 
गय लेखक न थे । उनके लेखों में जो रोचकता है, उनकी भाषा 
में जो सजीवता है, उन सब का मूल यहो है कि उन्होंने घरेल्ल 
मसलों तथा हास्य ओर व्यंगर का खूब त्रयोग किया है। यदि 
पता लगाइए कि पंडित ब्रतापनारायण ने कितने नये शब्द 
अथवा' मुहावरों की सष्टि की तो शायद ही कुछ मिल्लें। ये 


( २५७ ) 


केवल हिन्दी, उद्‌ , फ़ारसी, संस्कृत के शअस्तुत शब्द-भांडार से 
सजीव से सजीव, रोचक से रोचक शब्द तथा मुद्दावरे नि 
कर अपने लेखों में उनका त्रदर्शन करते थे । 

: पंडित ब्रतापनारायण के संबन्व में कहा जावेगा कि उनका 
पांडित्य जो कुछ भी था उनके लेखों में उतराता हुआ नहीं 
देख पड़ता, किन्तु ऐसे ही कभी कमी शेरों तथा श्लोकों आदि 
के रूप भें निकल आता है। इसके विपरीत पंडित बालकृष्ण 
भट्ट के लेखों में विद्वत्ता का अदरोन होता है, उनकी संस्कृतक्नता 
सदेव टपकती हे। वास्तव में भट्टजी के लेखों में एक प्रकार की 
साहित्यिक सुगंध होती हे ज्ञो पंडित त्रतापनारायण में बहुधा 
नहीं मिलती । इस विद्वत्ता के विचार से भ्रट्टजी पंडित महावीर- 
ब्रसाद जी द्विवेदी की श्रेणी में हैं। दोनों को संस्कृत-गय्य-शेली 
के पोषकों में मिनना उचित है । 








मनुष्य के शरीर में आँतू भी गड़े हुए खजाने के माफ़िक़ है । जैसा 
कभी कोई नाजुक वक्त, आ पढ़ने पर संचित पूजी ही काम्र देती है उसी 
तरद हष, शोक, भय, प्रेम इत्यादि भावों को श्रगट करने में जब सब 
इन्द्रियाँ स्थगित होऋर हार मान बेठती हैं तब आँसू ही उन उन भाव्रों 
को प्रगठ करने में सहायक होता है । चिरकाल के वियोग के उपस्तत्त जब 


( इथ८ ) 


किसी दिली दोस्त से मुलाक़ात होती है तो उस समय हष और प्रमोद 
के उफान में अंग अंग ढीले पड़ जाते हैं, वाष्प-गद्गदू करठ रब जाता 
है; जिह॒दा इतनी शिथिल पड़ जाती है कि उससे मिलने की खशो को 
अगट करने के लिये एक एक शब्द मानों, बोंक सा मालूम होता है। 
पहिले इसके कि शब्दों से वह अपना असीम आनन्द प्रकट करे सदसा 
आँसू की नदी उसकी आँख में उमड़ आती है और नेत्र के पवित्र जल 
से वही अपने ग्राणप्रिया की नहलाता हुआ उसे बग्नमलगीर करने को हाथ 
फेलाता है। सच्चे भक्त और डउपासक की कसोटी भी इसी से हो सकती 
है| अपने उपास्य देव के नाम-संकीतन में जिसे अश्वपात न हुआ, मूर्ति 
का दर्शन कर प्रेमाश्रपात से जिसने उनके चरणकमलों का अभिषेक न 
किया उस दाम्भिक को भंक्ति के आभासमात्र से क्या फल ? सरस 
कोमल चित्तवाले अपने मनोगत खुख दुःख के भाव को छिपाने को हज़ार 
हज़ार चेश करते हैं कि दूसरा कोई उनके चित्त की गहराई को न थहा 
सके पर अश्रुपात भाव-गोपन की सब चेश्टा को व्यर्थ कर देता है# । 
मोतीसी आँसू की बू दें जिस समय सहसा नेत्र से करने लगती हैं उस समय 
उसे रोक लेना बड़े बड़े गम्भीर अक्ृतिवालों की भी शक्ति के बाहर होता 
है । भवभूति ने जिनको प्रकृति का चित्र अपनी कविता में खींच देना 

खूब मालूम था, कई ठोर पर अश्रुपात का उत्तम वर्णन किया है, जिससे 
+देखिये रहीम :--- 

रहिमन आँसुवा नयन ढरि, मन दुख प्रगट करेइ। 
जाहि निकाग्यों गेह सों, कस न भेद कहि देइ ॥ 


ब-पस्पादक 


( ३०६ ) 


यही आशय निकलता है यथा --- 
“अयन्ते वाष्पौषस्त्रटित इब मुक्का मखिसरा। 
विसपन्‌ धारामिलु ठति धरणीं जजरकण: ॥ 
निरुद्धोप्यावेग:.. स्फुरदघरनासापुटतया . । 
परेषामुन्नेयी भवति च॑ भराधष्मातहृदयः ॥? 
यदि खश्किता अत्यन्त शोक में अश्रपात को प्राकृतिक न कर देता तो 
ज़्पात सम दारुण दु:ख के वेग को कौन सम्हाल सकता । इस भाव्रा् 
का पोषक भवसूति का नीचे यह शछोक बहुत उत्तम है :--- 
। “पूरोत्पीड़े तड़ागस्य परीवाह: प्रतिक्रिया । 
शोकच्षोमे च॑ हृदय॑ प्रलापेरेव घायते ॥” 
अथोत्‌ बरसात में तालाब जब लबालब भर जाता है तो बाँब तोड़ 
उसका पानी बाहर निकाल देना ही. सुगम उपाय बचाव का होता हैं -- 
इसी तरह अत्यन्त शोक से क्ञोमित तथा व्याकुल मनुष्य को अश्वपात ही 
दय को विदोण होने से बचा लेने का उपाय है | बल्कि ऐसे समय रोना 
ही राहत दे । क्‍ 
कोई शुरवीर, जिसको रणचचोमात्र सुन जोश आजाता है और जो 
लड़ाई में गोली तथा बाण की वषों को फूल की वर्षा मानता हैं, वीरता 
की उमंग में भरा हुआ युद्धयात्रा के लिये श्रत्थान करने को तैयार हे । 
विदाई के समय विलाप करते हुए अपने कुनबावालों के आँसू के एक एक 
बू'द की क्या क्ीमत हैं यह वही जान सकता है। वह शसपंज में पड़ 
आगे को पाँव रख फिर हटा लेता है । वीर और करुणा--ये दो विरोशी 
रस अपनी ओर से उमड़ उसड़ कर उसे किंकतंव्यतामूढ़ किये रहते हैं । 


्ज 


६. है 


लन्ड 


आँख से आँसू उन्हीं अ्रकुटिल सीधे सत्यजुरुषों के आता है जिनके सच्चे 
सरल चित्त में कपट और कुटिलाई ने स्थान नहीं पाया । निठुर निदंयी 
सकार की आँखें, जिसके कट्टर कलेजे ने कभी पिघलना नहीं जाना, दुनिया 


कप 


के दुःख पर क्यों पसीजेंगी । प्रकृति में चित्त का आँख के साथ कुछ ऐसा 


[ 
सीधा सम्बन्ध रख दिया है कि आँखें चित्त की वत्तियों को चट्ट पहिचान 
लेती हैं ओर तत्काल तदाकार अपने को प्रकट करने में देर नहीं करती ६ 
तो निश्चय हुआ कि जो बेकलेजे हैं उनकी बेल सी बड़ी बड़ों आँखें केबल 
देखने ही को हैं, चित्त की द्त्तियों का उन पर कभी असर होता ही नहीं $: 
. चित्त के साथ आँख के सीघे सम्बन्ध को बिहारी कवि ने कई दोहों में. 
प्रकट किया है। यथा :--- 
“कोटि यतन कीजे तऊ, नागरि नेह दुरे न। 
कह्े देते चित चीकनों, नई रुखाई नेन पल. 
दहेँ निगोड़े नेन ये, गहें न चेत अच्चेत ५ 
हों क॒सि के रिस को करों, ये निरखत हँसि देत ॥?? 
मृतक के लिये लोग हज़ारों लाखों खब कर आलीशान शैज्ञे, मक़बरै, 
कब्रें संगमरमर या स॑ंगमूसा को बना देते हैं; क्रीमती पत्थर, सानिक, 
ज़मरु द से आरास्ता उन्हें करते हैं; पर वे मक़बरे वया उनकी रूह को 
राहत पहुँचा सकते हैं. जितनी उसके दोस्त आँसू के कतेरे टपकाकर 
पहुचाते हैं । | 
इस आँसू में भो भेद है। कितन्में का पनीला कपार होता है, कृत 
कहते रो देते हैं | अक्षर उनके मुह से पीछे निकलेगा, आँखुओं की कड़ी 
पहले ही शुरू हो जायगी । ञ्वियों के जो बहुत आँसू निकलता है, माों 


( २६१ ) 


रोना उनके गिरो रहता है, इसका कारण यही है कि बे नाम ही की अबला 
और अछौर हैं। ढुःख के वेग में आँसू को रोकनेवाला केवल धीरज है । 
उसका ठोटा यहां हरदम रहता है; तब इनके आँसू का क्‍या ठिकाना ! 
चतशपती धीरज वालों को आँसू कभी आता ही नहीं। कड़ी में कडी मुसी- 
बत में दो चार कतरे औस के मानों बड़ी बरकत हैं। बहुत मौक़ों पर 
आअसू ने ग्रज़ब कर दिया है । सिकन्दर का क़ौल था कि मेरी मं) की 
आंख के एक .क़तरा आंसू की क्रीमत मैं बादशाहत से भी बढ़ कर मानता _ 


च्ु 


हूँ । रेणुका के अश्रपात हो ने परशुराम थ्ले २१ बार ज्षत्रियों का संहार 





कराया । कितने ऐसे लोग भीं हूँ जिन्हें औसू नहीं आता । इस लिये बह 
पर बड़ी ज़रूरत आंसू गिराने की हो तो उनके लिये प्याज़ का गद्य पास 
रखना बड़ी सहन तरकौब निकाली गई । व्याज़ ज़रा सा आँख में छू 
जमने से आंसू गिरने लगता है। 


“मक्िसी - को बेगन बावले किसी को बेंगन पत्थ” 


बहुबवा औसू का गिरना भलाई और तारीफ़ में दाखिल है। हमारे 
लिये आँसू बड़ी बला है। नज़ले का ज़ोर है, दिन रात औसू टपकता है 
ज्यों ज्यों औसू गिरता द्वै त्यों त्यों बीभारी कम होती जाती है। सेकढ़ों 
तदबीरें हम कर चुके असू का टपकना बन्द न हुआ । क्या जाने बंगाल 
की खाड़ी वाला समुद्र हमारे कपारे में आकर भर रहा है। आंख से तो 
आंसू चलाही करता है, आज हमने लेख में भी औसू ही पर क़लम चला 
दी, पढ़ने वाले इसे निरी नहूसत की अलामत न मान हमें क्षमा करेंगे । 


[ 'साहित्यघ्ुुम्ननः से | 





अँधेरा पाख बीता उजेला पाख आया । पश्चिम की ओर सूर्य डूबा 
और वकाकार हंसिया की तरह उसी दिशा में दिखलाई पड़ा। मानों 
ककशा के समान पश्चिम दिशा सूर्य के प्रचणड ताप से दुखी हो कोध में 
आा इसी हँसिया को लेकर दौड़ रही है और सूर्य भयभीत हो पाताल में 
छिपने के लिये जा रहा है । अब तो पश्चिम ओर आकाश सत्र रक्तमय 
हो गया । क्या सचमुच ही इस ककंशा ने क्या सूर्य का काम तमाम किया 
जिससे रक्त बह निकला, अथवा सूर्य भी क्र दर हुआ जिससे उसका चेहरा 
तमतमा गया और उसी की यद्द रकृआमा है ? इस्लाम धर्मे के मानने 
वाले नये चन्द्र की बहुत बड़ी इज़्जत करते हैं सो क्यों १ मालूम होता है 
इसी लिये कि दिन दिन क्षीण होकर नाश को प्राप्त होता हुआ चन्द्रमा 
मानों सबक़ देता है कि रमजान में अपने शरीर को इतना सुखाओ कि 
वह नष्ट हो जाय । तब देखो कि उत्तरोत्तर केसी वृद्धि होती है। अथग 
यह्‌ कालरूपी श्रोत्रिय बाह्मयण के नित्य जपने का ओझंकार महामन्त्र है; या 
अन्धकार महाराज के हटाने का अंकुश है; या विरहिणियों के प्राण कतरने 
की कैंची है; अथवा श्वज्ञार रस से पूर्ण पिटारे के खोलने की कुल्ी है; या 
तारामौक्षिकों से गुथे हार के बीच का यह सुमेर है; अथवा जैंगम जयत्‌ 
मात्र को डसने वाले अनंग भुजंग के फन पर का चमकता हुआ मणि है; द 
यआ निशानायिका के चेहरे की मुस्कराहट है; या सन्ध्यानारी के काम-केलि 
के समय में उसकी छाती पर लगा हुआ नखक्षत है; अथवा जगज्जेता 
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कामदेव को धन्वा है; या तारा मोतियों की दो सी पियों में से एक.सीपी है। 

इसी प्रकार दूत से बढ़ते बढ़ते यह चन्द्र पूणोता को पहु'चा | यह 
पूनों का पूरा चाँद किसके मन को न भाता होगा १ यह गोल गोल प्रकाश 
: का पिणड देख भाँति भाँति को कल्यनायें मन में उदय होती हैं कि क्या 
यह निशा अभिसारिका के मुख देखने की आरसी हैं; या उसके कान का 
कुरडल अथवा फूल है; या रजनी रमणी के लिलार पर बुक्के का सफ़ेद 
तिलक है; अथवा स्वच्छ नीले आकाश में यह चन्द्र मानों त्रिनेत्र शिव की 
जटा में चमकता हुआ कुन्द के सफ़ेद फूलों का गुच्छा है। कामवल्लभा 
रति की अटा में कूजता हुआ यह कबूतर है, अथवा आकाशरूपीं बाज़ार 
में तारारपी मोतियों का बेचने वाला सौदागर है। कई की केलियों को 
विकाशित करते मसगनयनियों के मान को समूल उन्मीलित करते, छिटकी. 
हुई चाँदनी से सब दिशाओं को घवलित करते, अन्धऋार को निगलते 
चन्द्रमा सीढ़ी द्रसीढ़ी शिखर के समान आकाशरूपी विशाल पव॑त के मध्य 
भागमें चढ़ा चला आरहा है। क्षपा-तमस्कारड का हटाने वाला यह चन्द्रमा- 
ऐसा' मालूम होता दे मानों आकाश महासरोवर में श्वेत कमल खिल रहा 
है जिसमें बीच बीच जो कलंक की कालिमा दे सो मानों भोरे गूज रहे 
हैं। अथवा सौन्दय की अधिष्ठात्री देवी लक्ष्मी के स्नान करने की यह 
बावड़ी है, या कामदेव की कामिनी रति का यह, चुना पोता घवल गृह है, 
या आका ।-गंगा के तट पर विहार करने वाला हँस हे जो सोती हुई 
कुइयों को जगाने को दूत बन कर आया है; या देव-नदी आकाश-गंगा 
का पुरडरीक है या चाँदनी का अम्ृत-कुड है; अथवा आकाश में जो 
तारे देख पड़ते हैं वे सब गौए' हैं उनके ऊुशइ में यह सफ़ेद बेल है; या 
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यह हीरे से जड्ा हुआ पू दिगंगना का कणफूल है; या कामदेव के बाणों 
को चोखा करने के लिये शान घरने का सफ़ेद गोल पत्थर है या सम्ध्या- 
नायिका के खेलने क। गेंद दै। इसके उदय से पहिले सूयोस्‍त की किरणों 
श्लेसब ओर जो ललाई छा गई है सो मानों फागुन में इस रसिया चन्द्र ने 

दिवंगनाओंके साथ फाग खेलने में अबीर उड़ाई दे, वही सब ओर आकाश में 
छाई हुई है। अथवा निशायोगिनी ने तार--अस्ून-समूहसे कामदेव की पूजाकर 
यावत्‌ कामीजनों को आपने वश में करने के लिये छिटकी हुई चाँदनी के 
बहाने वशीकरण बुक्ा उड़ाया है; अथवा स्वच्छु नीले जल से भरे आकाश- 
होदा में कालमहागणक ने रात के नापने को एक घटीयंत्र छोड़ रवखा है; 
अथवा जगदूविजयी राजा कामदेव का यह श्वेत छत्र है; वियोगीमात्र को 
काम्ारिन ने कुलसाने को यह दिनमणि है, कंद१-सीमन्तिनी रतिदेवी की 
छप्पेदार कंनी का टिकड़ा है; या उसी में जड़ा चमकता हुआ सफ़ेद 
हीरा है; या सब कारीगरों के सरताज आतशबाज़ की बनाई हुई चरखियों 
का यह एक नमूना है; अथवा महापथगामी समयराज के रथ की सूर्य और 
बन्द्रमा-रूपी दो पह्टियों में से यह एक पहिया है जो चलते चलते घिस 
गयी दै। इसी से बीच में कलाई देख पड़ती है; अथवा लोगों की 
आँख और मन को तरावट और शीतलता पहुँचाने वाला यह बढ़ा भारी 
बफ़ का कुरड है, इसी से, वेदों ने परमेश्वर के विराट-बेभव के वर्णन में 
चन्द्रमा को मन ओर नेत्र माना है; या काल-खिलाड़ी के खेलने का सफ़ेद 

गंद है समुद्र के नीले पानी में गिरने से सूखने पर भी जिसमें कहीं कहीं 
नौलिमा बाक़ी रह गई है; या तारे-रूपी मोतीचूर के दानों का यह बड़ा 
भारी पनसेरा लड्डू है; अथवा लोगों के शुभाशुभ काम का लेखा लिखने 
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के लिए यह बिज्ञौर की गोल दवात है; या खड़िया मिट्टी का बड़ा भारी 
ढोंका है; या काल खिलाड़ी की जेबी घड़ी का डायल है; या रजत का 
कुण्ड है; या आकाश के नीले गुम्बज में संगमरमर का गोल शिखर है । 
शिशिर और द्वेमन्त सें हिम से जो इसकी द्र॒ति दब जाती है सो मानों 
यह तपस्या कर रहा है जिसका फल यह चित्रा के संयोग से शीमित हो 
चेन्र की पूनो के दिन पावेगा; जब इसकी द्॒ ति फिर दामिन सी दमकेगी। 
'इसी से कविकुलगुरु कालिदास ने कहा है :--- 
“हिमन्मि क्रयोयेंगे चित्राचन्द्रमसोरिव ।?? 
[| 'साहित्यसुमन? से | 





सुर्य चन्द्रमा पथ्वी तथा दूसरे २ ग्रह और उनके उपग्रह आदि यावत्‌ 
-भगण सब अपनी २ कक्षा में चलते हुए कभी एक क्षण के लिये स्थिर 
-नहीं रहते तब इस दृश्य जगतू की संसार “चलने बाला? कहना उचित 
ही है । स्थिर पदार्थ चाह्दे चिर काल तक एक रूप में रहे भी पर जो चलने 
वाले हैं वे एक ही प्रकार के और एक ही रूप सें सदा क्यों कर रह सकते 
डहैं। जो कल था सो आज नहीं है, जो आज है सो कल न होगा । छिन 
छिन में नये गुल खिलते हैं लड़के से जवान हो गये, जवान बूड़े हो जाते 
हैं वह प्यारी प्यारी मुग्धमुखच्छवि जिसे देखते ही आ|ख लुभा उठती है, 
जी जुड़ाता है, जिसके धूल-घूसरित स्वभाव सुन्दर सुहावने कोमल अंग 


है| 


रन 
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श्यंग के दरस परस को भाग्यहीन जन तरसते हैं “विरात्सुतस्पर्श रखज्ञता 
ययो” उसका सब रँग ढेँंग जवानी के आते हो अथवा यों कहिये पोगंड 
बीत जाने पर किशोर अवस्था के पहुँचते ही कुछ और का और होगया | 
बाल्यावस्था की सुम्बमाधुरी अकृतिम सरलता और सिधाई में सयानपन 
और कुटिलाई जगह करने लगी; स्वभाविक सॉन्दय्य में बनावटी सलोनापन 
आ समाया; नई नई सजावठ की ओर जी झुक पड़ा । एक पेसे की शीरीनी 
ओर छदाम के मिट्टी के खिलौने में जहा ब्रह्मानन्द का सुख मिलता था 
तहाँ दो चार आनों की गिनती ही कया है रुपयों की बात चीत आने 
खयी । लड़कांई का उदार समभाव ओर सन्‍्तोष कहीं एक बात में भी न 
रह सका । तृष्णा, लालच, हिस, दोस्ती या दुश्मनी की बाज्ञार गरम हुई; 
विषमभाव ओर मन को कुटलाई ज्ञान शक्ति बढ़ने के साथ ही साथ नित 
नित अधिक होती गई । होले २ पूणे तरनाई तक पहुच नीचे को खिसकने 
लगे गदहपच्चीसी को नाथ चेहलसाली को भी डांक अधेड़ की गिनती में 
आगये । बस अब खिसके सो खिसके । बाल चांरी होने लगे सो २ तरह 
पर खिंज़ाब मर पुराने ठिकरे पर नई कलई को भांति पहिलेका सा कुदरती 
रंग फिर लाया चाहते हैं । किचकिचाते हैं, बार बार सोचते हैं कि नई 
जवानी और चढ़ती उमर का जोश तरोताज्ञा हो जाता। बालों हो के. 
सफ़ेद हो जाने के ग्रम में डूबे बेठे थे कि दांत जो होरे को दमके को भी 
दबाते हुए मोतियों को लड़ियों की तरह सोह रहे थे कगारे पर को रूख को 
भांति एक एक कर गिरने लगे, मुख के भीतर थोड़ो थोड़ी दूर पर मानो 
विन्ध्यपवेत का एक एक खड्डसा खड़ा कर दिया गया । उधर नेत्र ने भी 
जवाब दिया, चश्मे को हाजत हुई | दिमाग्र कमज्ञोर पड़ गया द्वाज्ञिजञाः 
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दुरुस्त न रहा । जो बात पहिले एक बार कहने या सुनने से अकिल की 
सराय में मानो सदा के लिये टिकसी गई थी उसे रूठे पाहुने को भांति 
बार ३ बुलाते हैं, घोखते रहते हैं, पर सिवाय डचट जाने के बुद्धि में 
किसी तरह ठहरती ही नहीं । इंतने में कान भी मान लाये । मुंह पर 
सिकुड़न आने लगी। हाड़ों को छोड़ छोड़ कर मेंस और चिमड़ी ठोर ठोर 
इकटठी हो हो शरीर समथर मेदान में जगह जगह टीले से खड़े हो गये ॥ 
अस्तु योंही होते होते साठ सत्तर अस्सी पहुचे दिन करीब आय गये। 
मुँह बाय रह गये। “ राम राम सत्य हैं दो चार दिन नित्य हैं ।” 
“अहन्य हनि भूतानि गच्छुन्ति यममनिदिर । शेषा जीवितुमिच्छुन्ति किपा- 
श्र्यमत्‌: परम्‌-” संसार कभी एकसा न रद्दा हमारा यह सिद्धान्त अब 
आया मन में । खेर अब आगे बढ़िये । पश्चमूतात्मक पश्चप्राण वाले जीव 
जो इस चल और असार संसार में एक से न रहे तो कौन अचरज है जब 
अटल और सदा के लिये स्थिर बड़े बड़े पहाड़ से कड़ों कोस के मेदान और 
जँगल भी क्राल पाय और के ओर हो जाते हैं--..“पुरा यत्र खोतः पुलिन- 
मभवत्तत्र सरितां। विपयोस जातो घनविरलभाव: लितिरुहाम्‌ ?? 


उत्तर चरित्र में भवभूति कवि लिखते हैं कि दशडकबन में पहिले जो 
सोते थे वे नदियों के प्रवाह के कारण अब पुलिन बन गये । घनें और 
विरले जंगलों में उलट पुलट हो गई । जहाँ घना जंगल था वहा अब कहीं 
कहीं दो एक पेड़ रह गये और जो बिलकुल पट पर मेंदान था वह घनें 
ज॑गल में बदल गया इत्यादि । तो निश्चय हुआ कि परिवत्तन जिसके दमारे 
पुराने बुड़ढे अत्यन्त विरुद्ध हैं इस अस्थिर जगत का एक मुख्य घरम या 
श॒ुण है वही नये लोग इस परिवत्तेन पर अनमन न होकर चिढ़ते नहीं; 
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परन्‌ इसे तरकी की एक सीढ़ी मानते हैं । हमारे अभागे से भारत में परि- 
दत्तेन की यहां तक लोग बुश समरमते हैं कि दिन दिन अत्यन्त गिरी दशा 
में आकर भी परिवत्तत की ओर नहीं मन दिया चाहते । यह हमारी परि- 
वत्तेन विमुखता ही का कारण दे 
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आधुनिक हिन्दी-साहित्य में हरिश्चन्द्र एक बड़े स्रोत केः 
समान हैं। जिस अकार किसी खोत से निकल कर बहुत सी 
धारायें म्िन्न भिन्न दिशाओं में बहती हैं, ठीक उसी त्रकार 
बाबू हरिश्चन्द्र को प्रखर त्रतिभा की ज्योति तथा उनकी अद्वि- 
_तीय सह दयता के त्रभाव से अनेक साहित्य-अेमियों का जन्म 
हुआ | अब भी जब कि उनको संसार से उठे हुए इतना समय 
हुआ है उनकी संचारित की हुई शक्ति हिन्दी-अमियों को उत्सा- 
हित कर रहो है | क्‍ 
भारतेन्दु के चारों ओर जिनके विषय में 'लाखन खरचि : 
बर आखर खरीदे हैं! वाली बात तसिद्ध है एक पत्रकार का 
प्रकाश-पुज सा एकत्रित हो गया है। लोगों की यहाँ तक . 
धारणा हो गई है कि आजकल हिन्दी-साहित्य की जो कुछ 
उन्नति तथा जो कुछ भिन्न भिन्न अंगों की पूर्ति होती देख पड़ती 
' है उस सब की नींव हरिश्चन्द्र रख गये थे | यह बाव अधिकांश 
में है भी ऐसी ही। कविता ओर नाटक का तो भारतेन्दु ने 
विशेष रूप से पुनरुज्जीवन किया था। इसके सिवाय उन्होंने 
जनसाथारण की रुचि निस्‍्सन्देह एकदम से उद की ओर से. 








( २०० ) 


हुदा कर हिन्दी को ओर प्रश्ति को थी 

परन्तु हिन्दी-गाद्य को आधुनिक जित स्वरूप देने 
मे उन्होंने कोई विशष अयत्त नहीं किया। गय में छोटी-मोटी 
जो पुस्तकें भी उन्होंने लिखी हैं, उनका महत्व यह देखते हुए . 
कुछ भी नहीं है कि उनको भाषा में उस चमत्कार का सर्वथा 
अभाव है जो अन्यत्र उनकी कृतियों में मिलता है। सच तो 
यह है कि कविता और नादयकला को अलंकृत करने के लिए 
ही उन्होंने अवतार लिया था। अस्तु, यह बात ध्यान में रख 
कर कि नाटकों के सिवाय जो कुछ उन्होंने गद्य में लिखा है 
उसमें टकसालीपन नाममांत्र को भी नहीं हे । उनकी गय-शेली 
पर संक्षेप से विचार करनां है। अधिक विवरणापूर्वेक त्रस्तावना 
( नं० २) में उसका उल्लेख हो चुका है। ऐसा ज्ञात होता है 
कि 'काश्मीर-कुसुम”, 'वेष्णवसवस्व”, “चरितावली? आदि जो 
निबन्ध भारतेन्दु ने गद्य में लिखे थे, उनको लिखते समय उन- 
का यह ध्येय कदापि नहों रहा होगा कि उनमें वे अपना 
शेज्ञी-चातुय दिखावें। वे उन्होंने केवल धार्मिक आवेश तथा 
देशप्रेम के भावों से प्रेरित होकर लिखे थे। स्वयं बेष्णव होने 
के कारण तथा वेष्णव धर्म में भक्ति रखते हुए उन्होंने 'वेष्णब- 
सबस्व' लिख डाला। इसी त्रकार सूरदास, जयदेव, कबीर 
आदि महापुरुषों की संज्षिप्त जीवनियाँ भी उन्होंने लिंखी थीं। 
यह कहना अनुचित न होगा कि शायद बिना कविता का 
सहारा लिए ही जहाँ कहीं उन्हें गद्य लिखना पड़ए है वहाँ 


का) 

नीरसता का अनुभव होने से उनकी भाषा शुधष्क सी हो गई 
है। यही कारण है कि नाटकों भें ओर विशेषकर 'भारतदुद॒शा! 
में कवितामयी अथवा अभिनयापेक्ष परिस्थिति में अनेक गद्य 
के बड़े सुदर नमूने मिलते हैं । 

जेसा कि तअस्तावना में विस्तारपूवक कहा जां चुका हे, 
हरिश्वन्द्र का सर्वोत्तम गद्य त्रजभाषा तथा खड़ी बोली दोनों 
की ओर भुका है। “करें? के स्थान में करें, 'संगः, आदि अन्य 
बहुत से ब्रयोग इस बात के उदाहरण हैं। 

बनारस के आसपास की पूर्वीय हिन्दी को छाया भी उनके 
गद्य की क्रयाओं, लिंगों तथा कारक-चिन्हों से प्रकट होती है । 
जैसे “जिन लोगों ने केवल उत्तम उत्तम वस्तु चुन कर एकत्र 
किया है।? खड़ी बोली से इस त्रकार का व्याकरण कोसों 
दूर है। 

कभी कभी उनकी भाषा क्िष्ट संस्क्रत से पूर्ण होती हे जैसे 
कि उनके “नाटक! शीषक लेख में मिलती है। वह संस्क्ृतता 
ऐसे स्थलों पर ही मिलती है. जहाँ कि उन्हें गम्भीर विषयों पर 
लिखना होता है । बात यह जान पड़ती है कि अपनी गद्य- 
शेली को विषयानुसार बदलने की सामथ्य उनमें कम थी। 
केवल सुगम विषयों पर त्तथा कथनोपकथन लिखने में ही 
उनका पू्ण अधिकार था। ऐसा गद्य लिखना जिसके त्रतिपाय 
विषय से तथा जिसकी भाषा से कविता कोसों दूर जाती हो, 
भारतेन्दु की रसीली त्रकृति के विरुद्ध पड़ता था। तभी त्ाय: 


[जे 

मननशील विषयों के उपयुक्त उनका गद्य नहीं है। 

उनके गद्य में नागरिकता है। ग्रामीण मुहावरों तथा भावों 
के लिए उसमें कोई स्थान नहों है । इसका अमाण यह है कि 
यद्यपि उनके नाटकों का गद्य बड़ा मुद्दावरेदार तथा रोचक है, 
तथापि ढूंढने पर भी उसमें सिवाय तुलसीकृत रामायण की. 
उपयुक्त पंक्तियों, कुछ शिष्ट समाज में त्रचलित लोकोक्तियों तथा 
उदू , ऋरसी की चज्ञती हुई शेरों' के, कोई भी ऐसे मुद्दावरे 
न मिलेंगे जिनसे मारतेन्दु के गद्य का संबंध किंचितमात्र भी 
आम्य भाषा से अथवा तत्कालीन वाग्थारा से प्रकट हो सके ।, 





( १) 
महाकवि जयदेव 


जयदेव जी की कविता का अम्ृतपान करके तृत्त चकित मोहित और 
घूर्णित कोन नहों होता, और किस देश में कौन ऐसा विद्वान्‌ हे जो कुछ 
भी संस्कृत जानता हो और जयदेव जी की काव्य-माधुरी का श्रेमी न हो ।. 
जयदेव जी का यह अभिमान कि अंगूर ओर ऊख को मिठास उनको 
कविता के आगे फोको है बहुत सत्य दै। इस मिठाई को न पुरानी होने 
का भय है न चींटी का डर है । मिठाई है पर नमकीन है । --य्रह नई 

् ९. ७/ चे सनी कमा प्र न 
बात है । सुनने पढ़ने को बात है पर गू गे का शुड्व है । निजन में, जंगल, 

कर औ आप > के ८ 

पहाड़ में जहां बंठने को विड्ोना भी न हो वहां गीतगोविन्द सब आननन्‍्द- 
सामग्री देता हे, ओर जहां कोई मित्र, रसिझ, भक्क, भ्रेमो न हो वहां यह 


(२०३ ) 
सब कुछ बने कर साथ रहना हे जहां गोत-गो विन्‍्द्‌ हे वहाँ बेष्णव-गोधी 
भ््‌ >ड ॥ी- में मी & रे चर हीं 
हैं; वदीं रसिक-समात्र हे, वहों बन्दावन हे, वहीं ओम सरोवर हें, वहीं 
है ३५ कर गो २ व की । 
भाव-सपुद्र हे, वहाँ गोलोक है, और वहों प्रत्यक्ष ब्रह्मानन्द है ॥** 


(२) 





ता-प्रणाली 


नाटक-रचना में शेथिल्य-दोष कभी न होना था हैए, नायक नायिका 





द्वारा किसी काये विशेष की अवतारणा करके अपरिसमाप्त रखना अथवा 
अन्य व्यापार को अवतारणा करके उसका मूलच्छेद्‌ केरना नाटक-रचना- 
उहे श्य नहीं हैं । जिस नाटक की उत्तरोत्तर कार्य प्रणाली सन्द्शेन करके 
दशक लोग पूवर पूव कायविस्मृत होते जाते हैं वह नाटक कभी प्रशंसा- 
भाजन नहीं हो सकता । जिन लोगों ने केवल उत्तम उत्त्स वस्तु चुन 
कर एकत्र किया है उनकी गुम्फित वस्तु की अपेत्ता जो उत्कृष्ट, मध्यम 
ओर अबम तीनों का यथास्थान निवोचरन करके प्रकृति की भावभंगी उत्तम ३ 
रूप से चित्रित करने में समथ हें वहां काव्यामोदरी रसज्ञमराडली को 
अपूबव आनन्द वितरण कर सकते हैं । कालिदास, भवभूति और शेक्स- 
पियर प्रद्मति नाटककार इसी हेतु पथ्वां में अमर हा रहे हैं । कोई सामग्री 
नहीं है, अथच नाटक लिखना होगा यह »लीक संकल्प करके जो लोग 
नाटक लिखने को लेखनी धारण करते हैँ उनका परिश्रम व्यथ हो जाता 
है । यदि किसी को नादक लिखने की वाला हो तो दाटक किसको कहते 
हैं इसका तात्यय ह॒दयंगम करके नाटक-एचयेता को सूच्मरूप से ओत- 


( २७४ ) 


है. 
ओत भाव में मजुष्य की $कृृति आलोचना करनी चाहिए | जो अना- 
लोबित मानव अकृति हे, उनके द्वारा मानव जाति के सब अन्तरमाव 
विशुद्धहप से चित्रित होंगे, वह कमी संभव नहीं हे । इसी कारण से 
कालिदास का “अभिज्ञानशाकुब्तलः और शेक्सपियर के “मेकबथ” और 
' हेमलेट” इतने विख्यात होके पृथ्वी के सवस्थान में एकादर से परिभ्रमण 
करते हैं। मानव प्रकृति की समालोचना करनी हो तो नाना देश में 
अमण करके नाना अकार के लोगों के साथ कुछ दिन बास करे; तथा 
नाना अकार के समाज में गमन करके विविध लोगों का आलाप सुने 
तथा नाना त्रकार के ग्रन्थ अध्ययन करें। यह न करने से मानव प्रकृति 
समालोबित नहीं होती | मनुष्य लोगों की मानसिक वृत्ति परस्पर जिस 
अकार अदृश्य हैं उन लोगों के ह॒ृदयस्‍््य भाव भी उसी रूप अप्रत्यक्ष हैं । 
केवल बुद्धि-वृत्ति की परिचालना द्वारा तथा जगत के कतिपय वाद्य कार्य 
पर सूद्म दृष्टि रखकर उसके अनुशीलन में श्रवृत्त होना होता है । और 
किसी उपकरण द्वारा नाटक लिखना रख मारना हे | 


टक्कर कराकर 





[ १८४४-१६१७ ] 

[ प॑० भीमसेन जी स्वामी दयानन्द सरस्वती के विश्वस्त शिष्यों में 
से थे, तथा आयेसमाज के सिद्धान्तों के विद्वत्तापूरों प्रतिपादक थे । बहुत 
वर्षों तक वे स्वामी जी के साथ ही साथ रहे थे और अचार-कार्य में उनकी 
पूरी सहायता करते रहे । एक बार किसी कारण उन्होंने अचानक आरये- 
समाज त्याग दिया और कट्टर सनातनधर्मी बन गये जो अन्त तक वे रहे । 
हिन्दी-गय के उन थोड़े से सहायकों में प॑० भीमसेन शमो की गणना हे, 
जो धार्मिक पक्षपात के आवरण से घिर कर विस्मृति के अन्धकार में पड़ 
गये हैं और जिनके काय की ठीक ठीक विवेचना अभी तक नहीं हो पाई । 
कई वर्ष तक वे प्रयाग से “प्रयाग-समाचार”? तथा “आरय-सिद्धान्तः निकालते 
रहे थे जब वे आयसमाज में ही थे । बाद को वे इटावे से “बाह्मण-स्वस्व? 
नामक सनातनधर्मी पत्रिका का सम्पादन करते रहे । ] 


: पं० भीससेन अपने समय के घुरन्धर विद्वान थे। स्वामी 
दयानन्द के साथ रहते रहते उन्हें बेदिक साहित्य का अधिक 
अध्ययन करने का अवकाश मिला होगा । परन्तु वे को रे संस्कृतज्ञ 
ही न थे। आयंसमाज के किसी भी विद्वान्‌ त्रचारक तथा परि- 
पोषक ने एकान्त में बोठे गोठे अपनी विद्धत्ता की जुगाली करने में 
समय नष्ट नहीं किया, वरन्‌ सदेव उसी के द्वारा सबंसाधारण 
में सड्ावों की चर्चा तथा बेदिक संस्कृति को पुनरुजीवित 


( २७०६ ) 


करने का निरन्तर गयत्न किया। अस्तु, प॑० भीमसेन शो ने 
स्वामी दयानन्दके साथ रह कर तथा आयसमाज के सिद्धान्तोंका 
उद्घाटन तथा तअस्फुरण अपनी आँखों से स्वामी जी की अध्य- 
क्षता से देखते हुए संस्कृत के साथ साथ हिन्दी को भी अपनाना 
सीखा | स्वामी जी का लिखने-पढ़ने का काम भी वे बहुत - कुछ 
करते थे । इस त्रकार, क्योंकि स्वामी जी के ही द्वारा उनकी 
रुचि हिन्दी की ओर ब्बृत्त हुई, इसी लिए उनके गद्य में भी 


दुक न 


उन्हीं की सी संस्कृतता है । 


पं० भीमसेन शर्मा का गद्य राजा शिवत्रसाद के विपरीत 
दिशा में कुका हुआ है। वे एक स्थल पर कह चुके हैं कि “जो 
जाति स्वतन्त्र भाषा का अभिमान रखती हो ......उस जांति के 
47५ किक, हि. | धरे गे ७ 
लिए अपनी भाषा को खिचड़ी बनाने की श्री उपयुक्त नहीं 
कही जा सकती ।? अथोत्‌ वे मिश्रित भाषा के घोर विरोधी 
थ। वे उन लोगों में से थे जो हिन्दी को देववाणी की कन्या 

के. हो न बिहोप | ््‌ की विदेर्श गीय न 
मानते है, और जो फ़ारसी, उदू आदि अन्य विदेशीय भाषाओं 
के मिश्रण से चिढ़ते है। वे कहते हैं कि “संस्कृत-भाषा के अक्षय 
भांडार में शब्दों की न्‍्यूनता नहीं हे। हमको चाहिए कि अपनी 
भाषा की पूर्ति संस्कृत के सहारे से यथोचित करें। जिन लोगों 
को जिन विशेष ग्रचरित अन्य भाषान्तगंत शब्दों के स्थान में 
उनसे सवंधा भिन्न संस्क्रत शब्दों का व्यवहांर करने की रुचि 

पी] ४५ कक नल 52४ रू 

नहीं है तो उसी से मिलते हुए संस्कृत शब्दों का वहाँ अग्नोग 
करना चाहिए 0? 


( २७ ) 

पं० भोमसेन जी ने इस त्रकार के कई उद्‌ शब्दों को जो 
हिन्दी में. घुल मिल से गये हें संस्क्षत का रूप देकर नये सिरे से 
गढ़ने का तअयत्न किया था। शिकायत! और “चश्मा? के स्थान 
में उन्होंने 'शिक्षायत्न”! और “चच्मः अथवा “चच्ष्मा? को त्रयोग 
करने की अमुभति दी थी। यही नहीं, व्याकरंण की रीति से 
ऐसे अयोगों को सिद्ध करने की उन्होंने चेष्टा भी की है। 

तात्पय यह है कि हिन्दी के शब्द-कोश को समृद्ध करने 
के लिए भीमसेन जो सिद्धान्ततः इस बात पर जोर देते थे कि 
नये नये भावों को व्यक्त करने के लिए जो शब्द गढ़े जा“ बे 
जहाँ तक सम्भव हो सीधे संस्कृत से हो लाये जावें | अभी कुछ 
वर्ष पूज जब सब लोग एक स्वर से यह कह रहे थे कि हिन्दी 
शुद्ध रखना चाहिए, ओर यही नहीं वेज्ञानिक कोश के निर्माण 
के जोश में जब ओषजन', 'हिद्रजनः आदि शब्द जबरदस्ती 
बनाये जा रहे थे तव तक ऐसी हवा चल उठी थी कि. जिसके 
वेग में पड़कर हिन्दी-गद्य की विकास-घारा उलटी और घुमाई 
जा रही थी । पं० भीमसेन शर्मा उस शुद्धिवाद के बड़ समर्थक 
थे । यह कहना तो अनुचित है कि ( सिफारिश! के बदले ) 
“क्िप्रआशिय! ( साहिब! के बदले ) साहब” (“आहजेन सह 
व॒तते सत्सम्बन्धे तन्निणंयाय यः श्रवतेते स साहब:?), (दुश्मन! 
के बदले) 'दुःशमन! आदि विचित्र गढ़न्तें उनके सनक-मात्र की 
दोतक है, किन्तु कुछ भी हो उन्होंने एक बड़ा मनोरंजक भाषा- 
विषयक त्रयोग किया था। परन्तु उनके बनाये हुए इस प्रकार 
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पक 


के शब्दों में से एक का भी अभी तक ब्रचार नहीं हो पाया |! 
इससे साफ़ जान पड़ता है कि मीमसेन जी का वह प्रयत्न 
निष्फ्ल हुआ है। 


#ककरकदपधकंभग-जकपद9 चंद्र ८शकपक्रप्यक 





यदि संसार में कोई ऐसा वस्तु समझा जा सकता है कि जो जातीय 
गौरव तथा जातीय अच्युत्यान का अवलम्ब हो तो कह सकते हैं कि 
विदेशी भाषाओं से ऋण लेकर केवल स्वदेशी भाषा और अपनी लिपि है । 
आत्म गौरव का संस्कार जागे बिना जातीय अभ्युत्थान का होना असम्भव 
है और जहां की भाषा अपने देश के उपकरणों स्रे संगठित नहीं हैं वहां 
आत्म-गौरव के संस्कार का आविभाव होना असंभव है। क्योंकि ऐसी 
दशा में संसार यही कह्ेगा कि “कहीं की ई'ट कहीं का रोडा, भानमती 
ने कुनबा जोड़ा”? । जहां आत्मगीरव का अभाव है उस देश वा जाति का 
जातीय अभ्युत्थान होना भी असंभव स्रा ही जानो । क्योंकि जब आत्म- 
गौरव का संस्कार मन वा अन्तःकरण में जागता है तभी वाणी और शरीर 
से सम्बन्ध रखने वाले उच्च कत्तेव्य-पालन द्वारा जाति का अश्युत्यान 
होता है । 

जो मनुष्य ऐसे वंश में उत्पन्न हुआ है जिसमें गोरव का कुछ चिन्ह 
भी नहीं, न कोई बेसा कत्तेव्य-पालन है उसका उत्थान होना सम्भव नहीं 
है। क्योंकि जन्मान्तरीय संस्कार स्वच्छ होने पर भी उन संस्कारों के 
उद्दोषक निमित्त कारण उस जाति में प्राप्त नहीं हैं, इसी कारण ऐसे 
सावनहीन वंशों में उच्च कोटि के विचारवान मनुष्यों का सदा ही अभाव 


( २०६ ) 
दोखता है । विचार का स्थान है कि मेत्राइ के महाराणा वीरों ने म्लेच्छों 
के समत्न शिर नहीं झुकाया तथा अन्य सभी राजाओं ने शासक यवनों 
की अघीनता स्वीकार को । इसका कारण वंशपरम्परागत आत्मगौरव ही 
था और है क्योंकि इच्थाकु महाराजा के सूय्यवंश का आत्मगौख परम्परा 
से चला आता दे कि जिस आत्मगोरव ने विरकालाववबि प्रातःस्मरणीय 
श्रीमान महाराणा प्रतापसिंह के अयोग्य पुत्र महाराणा अमरसिंह के दुबंल 
हृदय पर भी वोरता को चिनगारियां विकोरण करदीं थीं। अतएव इमारा 
कत्तेग्य यह है कि हम भारतवासों लोग अपनी भाषा को अपने स्वदेशीय 
उपकरणों से संगठित करें कि जो जातीय अभ्युत्यान का प्रधान साधन है । 


यद्यपि इस उक्त विचार पर यह प्रश्न उपस्थित किया जा सकता है 
कि संसार में ऐसी भी जातियां विद्यमान हैं कि जिनकी भाषा अन्य अनेक 
देशीय भाषाओं का अवलम्ब करके बनी हैं ओर वे इस समय राजराजेश्वर 
हैं तो किर नाना भाषाओं से शब्दों को चुन चुन कर हम लोग भी अपनी 
भाषा की पूर्ति क्‍यों न करले ? निस्सन्देह यह प्रश्न कुछ जटिल है, तथापि 
विचार के चक्नुओं से आलोचना करने पर विदित होता है कि राज- 
राजेश्वर हो जाने पर भी वे लोग मनुष्योन्नति की चरमसीमा से बहुत दूर 
हैं जो उन्नति के शिखर तक पहुच भी नहीं सकते । वेदादि शात्रों के 
मन्तब्यानुसार घर्म, अर्थ, काम, मोक्ष ये चार मानव जाति की उन्नति के 
विषय हैं । वेदादि शात्रों को न मानने वाले ईसाई, मूसाई आदि भी इन 
चार से भिन्न कोई अन्य विषय सिद्ध कर नहीं सकते । इन चार में से 
साम्प्रतिक उन्नत जातियों में धर्म और मोक्ष दो विषयों के तलबज्ञान का तो 
सर्वेसम्मत अभाव है। भारतवासों हद्विज भी घमम और मोत्ष साधनों से 


( ३८० 3) 
पूवापे 57 * थिकांश गिरे होने पर भी उच्चत जातियों की अपेक्षा अब भी 
घर >र मोल साधनों से अविकतर सम्पन्न हैं यह बात उन्नत जातियों 
के निष्पक्ष लोग भी जानते अर मानते हैं। तीसरे कामसुख को सीमा 
साज्ात्‌ इसी मानव शरीर से स्वर्गोय दिव्य सुखों का अनुभव करना वा 
योगास्या । के द्वार । अष्ट सिद्धियों सम्बन्धिनी कामनाओं को प्राप्ति से होने 
बाले आनन्द का अनुमव करना है । *थअतिक उन्नत जातियाँ इस तीसरी 
कामोन्नति से वंचित हैं यह भी अत्यक्ष सिद्ध है। यद्यपि वत्तेमान के भारत- 
दासी-द्विजु भी इस उन्नति से « धर्लांश पतित हैं तथापि उन्नत जातियों 
की अपेक्षा अब भी हम लोग स्वगोदि से कम वंचित हैं| अब रह गयी 
चौथी एक अर्थोन्नति, यो यह स्ंसभ्मत है. कि जो इस अर्थोत्नति में हम 
भारतवासी लोग अधिकतर »घःपरतित हो गये हैं और वत्तेमान की अन्य 
उन्नत जातियां इसी अर्थोत्नति में हमसे बहुत आगे बढ़ गयीं हैं, और इस 
समय के प्राय; सभी लोग इसी उन्नति को उन्नति . समझते हैं। इस अर्थों- 
ज्ञति की सीमा भूमएडल *«र का एक चकवर्ता राजा होना है । जिस जाति 
वा जिस थम वालों का भूमरडल पर चकवर्ती राज्य होजाता दे उस जाति 
वा घम वालों का पूरे अर्थोन्नति मानी जाती है। वत्तमाव ईसाई आदि 
जातियों से किसो को भी सीमापयन्त अथांज्ञांते अब तक कभी नहीं हुई 
ओर हमारा विश्वात है कि ऐसी जातियों की सीमापय॑न्त अर्थोन्नति कभी 
आगे भो नहीं हो सकती दयोति पूर्ण घमोत्मा होने से धर्म के द्वारा मनुष्य 
की सीमा अर्थोन्नति हो सकती है इसी से पूरा धर्मात्मी राजा ही चक्रवर्ती 
हो सकटा है । और वत्तमान कौ उन्नत जातियों में से किसी में भी घ्मा- 
चरण की प्रवानता होना असम्भव है। इसलिये हमको अपनी सवा गपूर्ण 


(०८१ ) 

आपा के द्वारा धर्मादि चारों बिषय़ों में सीमाप्रयेन्त उन्नति के शिखर तक 
'पहुचने का पूरा पूरा उह.श्य मन में रखना चाहिये-। 

इसी ऊपर के लेखानुसार मानना चाहिये कि जातीय अम्युत्यान 
'केवल राजनेतिक उन्नति पर द्वी पयवसित नहीं हे. किन्तु इसके साथ ही 
साथ सामाजिक और घर्मादे विषय पर निर्भर है। जिन जातियों की 
भाषा खिचड़ी के तुल्य है वे भी जातियां थम के और समाज के संगठन 
में पराधीन हैं ओर अनेक भाषाओं के शब्दों से अपनी भाषा पूरो करने 
की शेली उन जातियों को अवश्य सफलता श्राप्त करा सकती दै कि जो 
किसी समय सवथा जंगली जाौतियां रही हां ओर जिनने ऐसे ही सहारे से 
अपनी उन्नति की हो । जिनमें अपना पूरा पूरा अवलम्ब नहों हैं उनको 
'भिन्ञावत्ति के अतिरिक्त अन्य वया हो सकता है? परन्तु उनमें अपनी 
स्वतन्त्र भाषा का अभिमान उन्नति के मार्ग में चलाने वाला नहीं होता 
और उनकी भाषा का जीवन भी संकट से ग्रस्त रद्द करता दे क्यों कि 
बेसी भाषा गिरगट के ठुल्य रंग बदला करती और प्रत्येक सहत्न वर्ष में 
स्तग्राय हो जाती है । और जो जाति स्वतन्त्र भाषा का अभिमान रखती 
हो उस जाति के लिये अपनी भाषा की खिचड़ी बनाने की शेली उपयुक्त 
नहीं कही जा सकती । यदि किसी पर राजनेदिक, वार्मिक और सामाजिक 
विप्लय का आरोप किया जावे कि इस जाति के राजनेतिकादि बल नष्ट 
अष्ट हो जावें लो इस विप्लव का प्रधान साथन यही हो सकता दै कि जाति 
की भाषा और लिपि के अधःपतन का उपाय काय में परिणत किया जाय 
अर्थात्‌ उस को अन्यदेशीय भाषा वा शब्दों के तथा लिपि के अथीन 
पकिया जावे । तब ऐसी दशा में उस आत्मविश्वास का तिरोभाव क्रमशः 


| शेर 


कली 


ते होते नाना अकार के विप्लव आ घुसेंगे । इसका परिणाम यही होगा 
कि उसका नाम केवल इतिहास में दी उल्लेख योग्य रह जावेगा किन्तु 
'उनका पता कुछ भी नहों रहेगा । पाँच भौतिक शरीर की विद्यमानता से 
ही जातीय जीवन समझा नहीं जाता किन्तु जिस जाति में साषादि के. 
स्वकीय उपकरण नहीं हैं समकना चाहिये कि वह जाति जीवित नहीं है 
किन्तु ऋत है । 


वत्तमानका लिक हिन्दी-जगत्‌ में उदारता का एक नवीन प्रवाह बहने 
लगा है कि हम अपनी भाषा की श्रोवृद्धि नाना साषाओं के सहारे से करें।. 
उन महाशयों का कथन है कि हिन्दी जब राष्ट्रभाषा है [ उसे चाह अन्य 
प्रान्तीय राष्ट्रभाषा माने वा न मानें | तब यह संस्कृत वा अन्य किसी 
भाषा को अधीनता क्‍यों स्वीकार करे ? सो उन महाशयों का यह विचार 
पूर्वोिक्त कारणों ख्रे ठीक वा उचित नहीं है तथा, द्वितीय, यह भी ध्यान 
देने योग्य वात है कि संस्कृत का अनुसरण करने वाली अन्यान्य बंगादि 
भाषाओं से हमारी भाषा बहुत भिन्न वा दूर हो जायगी ओर इसका परि- 
णाम यह होगा कि बंगादि अन्य ग्रान्त वाले हिन्दी भाषा को फ़ारसी,. 
अरबी आदि विदेशीय भाषाओं के तुल्य म्लेच्छ भाषा समझने लगे क्‍यों 
कि वे लॉग अपनी अपनी भाषा को संस्क्ृतोन्मुख करने में श्रवृत्त हो चुझे. 
हैं और हिन्दी को अन्य देशीय भाषाओं के संयोग से खिचड़ी करने का 
प्रयल किया जाय तो काल पाकर अन्य प्रान्तीय भाषाओं से हिन्दी का' 
बड़ा अन्तर पड़ जायगा। हिन्दी को वेद्कि म्लेच्छ भाषा कहने के कुछ 
कुछ चिन्ह अभी से दोखने भी लगे हैं। अतएव हमको अभो से सतके द्वो 
जाना चाहिये ओर इस समय हमारा प्रधान कत्तेब्य यह है कि हम लोग 


( श८३ ) 


अपनी हिन्दी-भाषा को संस्कृत की ओर झुकाने का प्रयत्न प्रारम्भ कर देवे 


संस्कृत-भाषा के अक्षय माण्डार में शब्दों की न्‍्यूनता नहीं है, हमको 
चाहिये कि अपनी भाषा की पूर्ति संस्कृत के सढारे से यथोचित करें, यदि 
ऐसा हो तो भिक्षावत्ति के अवलम्बन की आवश्यकता कुछ नहीं होगी । 
यदि हम लोग संस्कृत के धातुप्रत्ययों के संयोग से नवीन शब्द बनाने का 
कष्ट न उठाना चाहें तो संस्कृत भाषा को आत्मीयकरण-शक्कि ऐसी है कि 
जिसके सहारे अन्य भाषा के शब्दों में से आवश्यकतानुसार अधिकांश को 
तद्दत अथवा समीप्य रूप के सहारे मिला सकते हैं और वे शब्द संस्कृत 
धातुप्रत्ययों से सिद्ध होने के कारण संस्कृत ही कद्दे माने जा सकते हैं । 
समाचारपत्रों के सम्पादकादि अनेक महाशयों ने अब तक ताज़ीरात- 
हिन्द के स्थान में भारतीय दराड्संग्रह, कचहरी का न्यायालय, मुकदमा 
का अभियोग, गवाह का साक्षो, सुहई व सुद्दालह का वादी-अ्रतिवादी 
सज्ञा का दराड इत्यादि अनेक संस्कृत शब्दों के लिखने बोलने का प्रारम्भ 
कुछ काल से कर दिया है ओर यह व्यवहार भी द्नि दिन वृद्धिगत होता 
ही जाता है । हम सहषे ऐसे प्रचार का अनुमोदन करते ओर उन प्रचारक 
महाशयों को धन्यवाद देते हैं। तथा एक द्वितीय प्रकार यह है कि जेसे 
हम कहते मानते हैं कि जैसे संस्कृत वादेल शब्द का रेफ उड़ जाने से 
लोक में बादल कहने लगे । वार नाम जल का है उसके दल नाम खण्ड 
बादल कहाते हैं। यही अर्थ अब भी बादल शब्द से समझा जाता है । 
इसी से बादल का अपम्र'श बादल, कपाट का अपम्रश किवाइ, भित्ति 
का भीत, गृह वा गेह का घर, कुटी का कुरी, चतुष्काष्ठ का चोखट, 
चतुष्कोणी का चौकी, शिराधर का सरदल, चतुष्कोण का चौका, करण का 


(० कह ढ: ) 


कान, नासिका का नाक, अक्ति का आँख, हस्त 


| 


॥ हाथ, पाद का पांव 
इत्यादि अपभ्र'श हुए हैं। बसेही जिन लोगों को जिन विशेष प्रचरित 


5] 
हर 
| 

हे 


र्‌ 
अन्य भाडान्तगत नाब्दू के रथ: स्‌ ले था भज्ञ ससछृत दाब्दा का 


स्‌ 
व्यवहार करने की रुचि यदि नहों है तो उसी से मिलते हुए संस्कृत शब्दों 
का अयोग करना चाहिये। इसके लिए अति संज्षेप से थोड़े से उदाहरण 
हम दिखाते हें है 
जैसे-शकायत शब्द अन्य भाषा का दे परन्तु हिन्दी-भाषा में विशेष 
रूप से प्रचलित हो गया हैं। यदि इस पद के स्थान में उपालम्भ शब्द 
का प्रयोग करने की रुचि नहीं है ओर यह इच्छा दे कि इसी अर्थ का 
बोवक इसी से मिलता हुआ संस्कृत-शब्द हो तो वेसे शब्द भी संस्क्ृत- 
भाषा की अद्भुत शक्ति होने से हम को श्राप्त दो सकते हैं जिनका स्वरूप 


च्क 


अथ दोनों मल सकते हैं जेसे-शिक्षायत्न वा शिक्षायत्ति । जिस मनुष्य 
की शिकायत की जाती है उसको कुछ शिक्षा व दण्ड देने वा दिलाने क 
आमिप्राय होता है कि ऊिससे वह आगे वसा न कर इससे शिकायत 
शब्द के स्थान में शिक्षायत्न शब्द का प्रयोग उचित हू । चश्म, चश्मा 
शब्द के स्थान में उपचन्नु शब्द का व्यवहार करना यदि नहीं रुचता तो 
उसका शुद्ध संग्क्षत शब्द चचद्म व चच्मा भी हों सकता है । तब शिकायत 
तथा चश्मा शब्दों को बोलते लिखते हुए भी शिक्षायत्न का अपम्र श 
शिकायत को मानना और चक्धमा शब्द का अपभ्र'श चश्मा को मान 
लेना चाहिए क्‍योंकि व्य॑नाथे चन्षिढ थातु से चक्ष्मा बनेगा, देखने का 
का साथन चच्ठमा कहा जायगा। सन आशा का अपम्र'श मंशा पद को 


सानना उचित हु । ग्रछु ग्लसु अदने | घातु के घज प्रत्यय करने पर 


( रेप४ ) 
ग्लास पद सिद्ध होता है । ग्लसन्ति जलंखादन्ति येव स गूलासःपात्रम्‌ ॥ 
इसी गूलास . शब्द को कुछ बियाड़ के गिलास बोलने लगे ऐसा मानना 
चाहिए । साहब शब्द भी संस्कृत हे आहवनाम संग्राम वा विश्रहमात्र 
का हे। 


लड़ाई मंगड़े का निणुय करने में प्रवत्त रहनें वाला मनुष्य साहब 
कहावेगा.। उसी का अपभ्रश साहिब वा साहेब मानना चाहिए। सिक्ा- 
रिश-त्षिप्राशिष्‌ अर्थात्‌ जिस क्रिया से शोघ्र हो कार्य सिद्धि को आशा हो 
वह ज्िप्राशिष्‌ कहा सकती है.। उसा को रिगाईइ के सिक्रारिश शब्द अप- 
अश बन गया ऐसा माने लेने पर कुछ हानि नहीं है । 

: 'दुकन्दार तथा द्विकन्दार दोनों शब्द संभ्कृत हो जाते हैं यदि निन्दि- 
ताथ में शंब्द का प्रयोग इट हो कि ग्राहक को लोम परायश होकर ठगने- 
वाले विक्रे ता का नाम है, क्रेता विके ता दोनों सुख का नाश करने वाले 
द्विकन्दार कहांवेंगे। ऐसे अथ में दुऋन्‍्दार शब्द को अपश्र'श मान लेना 
चाहिये | येदि सत्यभाषण द्वारा उचिन लाभ लेने अच्छा वस्तु देने वाला 
विक्त ता. प्रशस्ताथेबोषक लेना अभिश्ठ हो तो दुक नाम ठगई के दुःख को 
नष्ट करने का विक्रे ता दुकन्दार कहात्रेगा । तब यह अपमभ्रश नहीं माना 
जावेगा । बस पूर्वोक्त दशा में दुकन्दार अपम्रश माना जायगा। ताराफ 
जिस जलाशय में मनुष्यादि तर सकें जिसमें तरने योग्य अपू वास जल हो; 
वह ताराप ,कहावेगा। उसका अमश्नश तालाब हो गया | अपो जल. 
तापयतीति-अप्ताप: सूर्य; । इसी अप्ताय शब्द का अपश्र'श आफ़्ताब 
होगया, ऐसा मानना अनुचित कुछ नहीं है । 


न्यायालय में न्‍्यायोवीश के समक्ष अज नाम ईश्वर को साक्षी करके 


( १5६ ) 


किया कथन अजहार कहाता अथवा जिस कथन सें अपने सनका भावहरण 
सास गोपन न किया जाय किन्तु अपने हृदय का सभी भाव प्रकाशित कर 
दिया जाय वह अजहार कहाता है। उसी का अपभ्ररश इजहार होगया 
जानों, इजहार के स्थान में यदि हम अजहार बोले वा लिखें तब भी व्यव- 
हार में किसी प्रकोर की बाधा नहीं हो सकती अथात्‌ हमको अजहार शब्द 
संस्कृत मानकर इजहार को उसी का अपग्रश मान के व्यवहार करना 
उचित है । किन्तु इजहार को अन्य भाषा का शब्द मानने की आवश्यकता 
-नहीं हे। यदि हम दुश्मन शब्द को अपने लिखने बोलने के व्यवहार में 
लाना चाहें तो उसे दुःशमन संस्कृत शब्द का अपग्र॑श मानकर व्यवहार 
करना अच्छा है क्योंकि दुःख के साथ उस शत्र्‌ का शमन किया जा 
सकता दै। यदि हम निजात शब्द को अपने व्यवहार में लावें तो उसको 
नजात का अपमभ्र'श मान लेना चाहिये क्योंकि निजात नाम्र मुक्ति का है ! 
न जायते नोत्पयते आणी य थामवस्थायांसा नजाता । जिस दशा में फिर 
. जन्ममरण नहीं होता वही अवस्था नजात शब्दवाच्य मुक्ति जानो । 


यदि हम आस्मान शब्द को अपने व्यवहार में लाव तो आसमान 
शब्द का अपभ्रश मानें । आसमन्तात्समानानमेवरूपँ यदस्ति सर्वत्र विय्यते 
'न च घटादिषु विकृतं भवति तदासमानम्‌ । जो सब घटादि पदार्थों में एक 
ही रूप रहता, जिसमें किसी श्रकार का विकार नहीं होता वह आसमान 
नाम आकाशका है उसी का अपभ्र/श आसमान होगया जानो। बन्ध घातु 
से उर ग्रत्यय करने पर बन्धुर शब्द बनेगा । जिस समुद्र तट पर जहाज 
बांघे जावे वह स्थान बन्घुर हुआ उसी का अपभ्र'श बन्द्र शब्द को मान 
लेना चाहिये। अथवा स्तुति अथवाले वदिधातु से औणादिक अर प्रत्यय 


( २८७ ) 
्ः भृ 
करने पर प्रशस्त काय साथक स्थान का नाम बन्दर हो सकता है। 


हमने जो उदाहरणार्थ शब्दों के संस्कृत-रूप यहां दिखाये हैं उससे 
हमारा यह अभिप्राय कदापि नहीं है कि उन उन अँग्रेज्ञी फ़ारसीके शब्दोंके 
स्थान में हमारे लिखे ही शब्द मान लिये जावें किन्तु कोई महाशय इससे 
भी अच्छे अन्वर्थ संस्कृत-शब्दों का अन्वेषण उन उन विदेशी शब्दों के 
स्थान में करें यह हो सकता हे पर उसकी रीति यही होगी। आज हम 
इस बिचार को यहीं समाप्त करते हैं । 





| १5४६--१८६४ | . 


उन नल, 


है 


पंडित ब्रतापनारायण जी मिश्र हिन्दी के उन थोड़े से लेखकों: 
में से हे ज्िकका जीवन-बृत्तान्त उतना ही रोचक है जितना कि. 
उनका साहित्यिक काये। सिश्र जी का जीवन स्वयं एक उप- 
न्यास को भांति थां। उस पर जितना ही कहा जाय सब थोड़ा 
है। वास्तव में उनके जीवन-स्लोत से जितनी धारायें निकल कर 
उनके लेखों की भाषा के आलबाल में मिली हैं, उनका जितना 
सूच्मातिसूक््म अनुसंधान किया जाय, उतना ही उनके साहि- 
त्यिक महत्व को समझते मे आसानो होगी । यह कहना भी 
अत्युक्ति-पू्ण न होगा कि उनके तत्येक साहित्यिक गुण का 
उल्लेख करते समय यदि प्रयत्न किया जाय, तो उसी के तद्ग पः 
उनके देनिक जीवन की कोई न कोई घटना अवश्य मिल: 
सकती है। 

प्रिश्र जी का जन्म पंडित संकठाप्रसाद जी के घर में हुआ 
था। बाल्यावस्थासे ही मिश्रजी में स्व॒तन्त्रता-प्रकृति थी। उनके 
पिता ने भी पुत्र को ज्योतिषाचाय बना कर अपने ही साँचे में 
ढालना चाहा, परन्तु ज्योतिषि से बिचक कर वे अलग खड़े हो 
गये । उनकी रुचि निरे पुस्तक-प्रेम की ओर कभी नहीं रही, वे. 


( श८६ ) 


तो आरम्भ से ही आननन्‍्दमय जीवन बिताने के पक्त में रहे थे | 
ग्रन्थ के बाद ग्रन्थ घोंटना, तथा दुनिया से सम्बन्ध तोड़ कर, 
अकेले बोठे बैठे विह्नता के नशे की कोंक में बड़ी बड़ी भीम- 
काय पुस्तकें लिखने में सारी जवानी गँवा देना तथा शुष्क 
जीवन बिताना त्रतापनारायणजी की समझ में नहीं आता था। 

वे स्वयं 'प्रेम-घम' के अनुयायी थे। वह उन्हें सदेव मस्त 
रहने तथा चेन से जीवन व्यतीत करने का पाठ पढ़ाया 
करता था । 

एक बार की बात है कि कानपुर में पंडित दीनदयालु जी 
शर्मो व्याख्यान-वाचस्पति! के आदेशानुसार सभा की गई 
ओर एक सनातन-धर्म-सभा की स्थापना की योजना हुई । 
कई लोगों के व्याख्यान हो चुकने के बाद पं० श्रतापनारायण 
जी की बारी आई | उन दिनों में वे सनातन-धर्मी बन गये थे । 
खेर, भंड़ ती में प्रवीण तो थ ही, वे जान बूक कर घर से अपने 
रूमाल को इलायची के तेल से भिगो लाये थे। जब खड़े होकर 
हिन्दू-धर्म की पतित अवस्था पर कहुणाजनक वक्तता देना 
आरम्भ किया, तब आँखों में आँसू लाने के लिए उन्होंने वही 
इलायची के तेल से भीगा रूमाल लगा लिया | फिर क्या था, 
आँखें बाहर से तो ढबढवा आइ, श्रोताओं ने आँसुओं को 
उत्पत्ति का रहस्य न जानकर स्वयं सचमुच में रोना शुरू 
कर दिया । 

बे एक प्रेमी जीव थे, और प्रेमी लोग समदर्शी होते ही है । 
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अपने समकालीन हिन्दी-लेखकों भ॑ शायद मिश्र जी भारतेन्दु 
से ही इस बात में टक्कर लेते हैं। उनको तो वे अपना गुरु, 
मित्र, उपास्यदेव सभी कुछ मानते थे। पँ० जतापनारायण जी 
का जीवन एक अकार से हरसिश्विन्द्रमय था। भारतेन्दु की 
जातीयता, उनकी सहदयता, मनसमोजीपन उनसे सीख कर 
उन्होंने अपना शिष्यत्व खूब निबाहा था। एक बार एक 
महाशय ने बवीर-पूजा भावों से प्रेरित होकर पंडित अताप- 
नारायण जी को बड़ा स्नेहमय पत्र लिखा था । उसके उत्तर में 
उन्होंने ब्राह्मण में हमारा 'उत्साह-वछेक शीषक एक मजेदार 
छोटा सा लेख लिखा था। वे कहते हैं कि, “यदि लोग हमको 
भूल जायेंगे तो यहाँ की घरती अवश्य कहेगी कि हममें कभी 
कोई खास हमारा था[। आज जहाँ हमको यह सोच है कि 
हाय ! कानपुर के हम कोन हैं ? वहां इस बात का हुप भी हे 
कि बाहर वालों की दृष्टि से हम निरे ऐसे वेसे नहों है। बाजे 
बाजे लोग हमें श्रीहरिश्वन्द्र का स्मारक समभते है १ बाजों का 
ख्याज्ञ है कि उनके बाद उनका सा रंग ढंग इसी में हे । हमको 
स्वयं इस बात का घमण्ड है कि जिस मदिरा का पूर्ण कुम्भ 
उनके अधिकार में था, उसी का एक प्याला हमें भी दिया 
लि हसन द 

वे उस श्रेणी के लोगों में से नहीं थे जो 'जल में रहें मगर 
से बेर! वाले मसले कत चरिताथ्थ करते हैं अर्थात्‌ संसार में रह 
कर समाज से ३६ बन कर रहते हैं। त्॒त्युत पं० प्रवापना रायण 
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जी का जीवन एक बअकार से निरा सावेजनिक था क्‍्योंफि 
उनका अधिकांश समय सभी जकार के शहरवाल्ों-मले-दु रे, 
शरीफ-गुडों की संग्ति में व्यतीत होता था। जो एक दिन वे 
गोरक्षिणी सभा में करुणाजनक व्याख्यान देते थे, तो दूसरे 
दिन ही उसी < हु से फक्कड़पने की बातें उच्चारण करते देखे 
जाते थे । 

जिस समय पंडित ग्रत्मपनारायण स्फुरित हुए थे उस समय 
'हिन्दी-साहित्य में एक अभूतपूर्व ज्योति फेली थी । उस समय 
अनेक रुलेख-. का जन्म हुआ, जिनके द्वारा नाटक, निवन्ध, 
काव्य आदि भिन्न निन्न साहित्यिक अंगों की वृद्धि हुईं। एक 
बात उल्लेख्य है कि उस समय के ब्रत्येक घुरन्धर साहित्य-सेवी 
ने अपने अपन निश्चित ज्षेत्र में काय करने के लिए एक न एक 
पत्रिका निकाली ओर उसके द्वारा जनता तक अपने सिद्धान्तों 
की धूम मचाई । 

भारतेन्दु हरिश्चन्ट्र के 'कवि-वचन-छुधा?, बदरीनारायण 
को 'आनन्द-कादम्बिनी!ग, बालकृष्ण भट्ट के 'हिन्दी-ग्रदीप?, 
प्रतापनारायण पिश्र के व्यकह्मण! तथा श्री द्विवेदी जी की 
'सरस्वती? का प्रकाशन इसी युग में हुआ। इन सभी पत्रिकाओं 
के द्वारा हिन्दी को अच्छी खासी चचा हुई । 

पंडित ब्रतापनारायण ने केवल साहित्यिक चचा को उत्ते- 
जित १.रने ही के उद्द श्य से “्रह्मणः का उद्घाटन किया था। 
किन्तु उसके दारा जन-सऊुदाय में देश-भक्ति के भावों को 
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उत्पन्न करना तथा सामाजिक सुधार की ओर उनकी ब्रवृत्ति 
करना भी उनका उदद श्य था । तभी तो ब्राह्मण? के पन्न गोरत्षा, 
स्वदेशीवस्त-त्रचार, कान्यकुब्ज-कुरीति-निवारण आदि विषयक 
लेखों से भरे पड़े हैं! 

परन्तु यह होते हुए भी 'आाह्मयणः ने साहित्यिक सेवा सब 
से अधिक की है। हिन्दी-साहित्य के इतिहास में पंडित ब्रताप- 
नारायण और आऋराह्मशः का स्थान हिन्दी-गद्य के सम्बन्ध में 
अत्यन्त महत्वपूर्ण रहेगा । क्‍ 

ब्राह्मण” का मुख्य ध्येय हिन्दी की ओर रुचि उत्पन्न 
करना था। ९८वीं शताब्दी के अन्तिम भाग में जब हसिश्नन्द्र 
आदि के उद्योगसे साहित्यिक पुनरुजीवन का आविभोव हुआ, 
उस समय की हिन्दी-जनता की मानसिक क्षमता अधिक पुद्ठ 
न हो पाई थी। केवल राजनेतिक आन्दोलन के कोंके में 
माठू-भाषा की ओरे प्रेम के भांव त्रकट होने लगे थे। ठुलना- 
त्मक समालोचना, शोध आदिक उच्च अध्ययन के उपकरणों 
का निर्माण तब तक हिन्दी में बहुत कम हुआ था। अस्तु, सबसे 
प्रथम यह विचार त्रत्येक साहित्यिक सेवी के चित्त में उन्नत 
रहा होगा कि इसके पूज कि साधारण त्कार के साक्षर लोगों 
में विदग्ध साहित्य की ओर रुचि पेंदा की जाय, इस बात 
की परम आवश्यकता थी कि उन्हें उसकी ओर प्रेरित करने 
के लिए एक सुगम साहित्य बनाया जाय। इस तरह 
के सुगम साहित्य बनाने का तथा उसके ब्रचार करने 
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का श्रेय पंडित तबतापनारायण को है। उनके बाद पंडित 
बालकृष्ण भट्ट का नाम आता है। 

इस दिशा काम करने की नियत से मिश्रजी अपने ब्राह्मण? 
० श्र ५ हि लक जिओ 4 च का के बॉँलें? 
के तत्येक अंक मे 'घूरे के लत्ता बिन कनातन का डॉल बाँध, 

भा, जवानी की सर, वृद्धि, तिल', 'भलमंसी? आदि सुबीध 

विषयों पर सरल तथा हास्यपूण्ण भाषा में निबन्ध लिखते रहते 
के जि ० हक र्भ है 
थे, जिन्हें मामूली शिक्षा पाये हुए ल्ञोग भी समझ सकते थे, 
तथा आनंद ले सकते थे। 
| ४. है ४६. हल कक लेखों से ( कि छा कटी 

इस ढंग के हल्के लेखों में "किस पव में किसकी बनि आती 
है? शीर्षक लेख बड़ा रोचक है। उदाहरण के लिए उसका कुछ 
अंश दिया जाता है :-- द 

“पिच्र-पक्त में आयेसमाजी कुढ़ते कुढ़ते सूख जाते होंगे कि 
हाय ! हम सभा करते लेकचर देते मरते हैं पर पोपष जी देश 
भर का धन खाये जाते है |”? 


“तथा माघ के महीने का, महीना कनोजियों का काल है 
पानी छूते हाथ, पाँव गलते हैं.पर हमें बिना स्नान किये फल 
फलहरी खाना भी घर्मनाशक हैं !!” पर जिस बआाह्यण? में इस 
ब्रकार की हँसी के लतीक रहते थे, उसमें गम्भीर लेख तथा 
कवितायें भी रहती थीं। अभी कह चुके हैं कि ब्राह्मण! का 
उद्दे श्य अ्धानतः नेतिक था | इस बात की पुष्टि में हम मिश्र जी 
के “हमारी आवश्यकता”, नारी, दिव-मंदिरों के त्रति हमारा 
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हैक 


कर्तव्य” 'खुशामद” आदि लेखों की ओर पाठकों का ध्यान 
आकर्षित करते है । 

हमारी आवश्यकता! शीषक लेख में वे साफ़ साफ शब्दों 
में आह्यण' के नेतिक उद्दे श्य का उल्लेख यों करते हैं :-- 

“ज्ञी बहलाने के लेख हमारे पाठकों ने बहुत से पढ़ लिये 
यद्यपि उनमें भी वहुत सी समयोपयोगी शिक्षा रहती है, पर 
वागजाल भें फंसी हुई दूँ ढ़ निकालने योग्य । अतः अब हमारा 
विचार है कि कभी कभी ऐसी बातें भी लिखा करें जो इस काल 
के लिये अयोजनीय हैं, तथा हास्यपूर्ण न हो के सीधी सीधी 
भाषा में हों। हमारे पाठकों का काम है कि उन्हें निरस सममझ 
के छोड़ न दिया करें तथा कंवल पढ़ हीं न डाला करें वरंच 
उनके लिए तन से धन से कुछ न हो सके तो बचन ही से 
यथावकाश कुछ्ठ करते भी रहा करें |? 

अतः मनोरंजन-पूण शिक्षा देना ही “ब्राह्मण! का काम 
रहा था । 

“ब्राह्मण? की साहित्यिक सेव[ के विषय में प॑० ब्रताप- 
नारायण जी ने उसके अन्तिम अंक में अन्तिम भाषण शीषक 
लेख में पाठकों से बिदाई लेते समय कहा है :--.- 

“यह पत्र अच्छा था अथवा बुरा, अपने कतव्यपालन में 
योग्य था वा अयोग्य यह कहने का हमें कोई अधिकार नहीं 
है। पर, हाँ इसमें सन्देह नहीं है कि हिन्दी-पत्रों की गणना 
में एक संख्या इसके हारा भी पूरित थी ।? 
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पंडित प्रतापनारायश ने कई तरह से हिन्दी-साहिंत्य की 
श्री-बृद्धि की है। परन्तु गद्य के लिए उन्होंने जो कुछ किया हे 
वह सचमुच युगपरिवतनकारी है । 

हरिश्वन्द्र, राजा शिवत्रसाद, बालकृष्ण भट्ट ओर अताप- 
नारायण के पहले हिन्दी में वास्तविक गद्य था ही नहीं। जो 
था भी वह भद्ग जी के शब्दों में कम ओर पोच था! । 

रांजा शिवत्रसाद ने अपने गद्य को मिश्रित भाषा द्वारा 
हिन्दी-उदू के बीच में अच्छा 'पुल? बाधा था। एक जकांर से 
उन्होंने हिन्दी-गग्य को क्किष्टता तथा दुरूहता के गत में गिरने 
से बचाया था और यथासम्भव उसमें रोचकता का समावेश 
करके उसको अपने परों खड़ा किया । 

प्रतापनारायण तथा बालकृष्ण भट्ट दोनों ने फ़ारसीपन को 
गद्य में उस परिमाण मे रखना उचित न समझा जितना कि 
राजा साहब जोश में आकर रख गये थे। इसके बदले प्रताप- 
नारायण ने आ्रामीणता, हास्य तथा व्यंग का खूब समावेश 
किया। उन तीनों गुणों के रासायनिक संयोग से एक श्रोढ़, 
सुबोध, रोचक तथा सजीव शेली की सृष्टि हुईं। यह सर्वमान्य 
मत है कि किसी भाषा के गद्य को लचीला तथा उत्कृष्ट बनाने 
के लिए उसमें हास्य ओर व्यंग इन दोनों उपादानों की आवश्य- 
'कता होती है। इनके बिना गद्य निरा शुष्क ओर परिमिति- 
ब्रयोग रहता है । 

साथ ही साथ आमीणता अथवा घरेलूपन का सम्मिश्रण 


है 


>> 


सर 


) 

करके प्रतापनारायण ने हिन्दी-गद्मय भें एक खास तरह की. 
सजोीवता सदा के लिए डाल दी | इस गुण का संचार उन्होंने 
गआमीणश लोकोक्तियों तथा 7प्योप इक पद्म-पंक्तियों के बहुत्रयोग 
द्वारा छिया है। उसके फिसो भी पूदवर्ती अथवा समकाली 
हिन्दी-लेखक की झाया में इस ब्रकार का घरेलूपतन नहीं 
मिलता | केवल इंशा को शेज्ञी उनके शंज्ञी से मित्रती 
जुलती है। हम इसो विचार से तथा हास्यपूणता के कारण 
प्रतापना रायश मिश्र का वर्गीकरण इंशा के साथ करते है 
दोनों की टुलना वरने पर छत हो जावेगा कि दोनों की 
भाषा में समान रूप से विचित्रता, हास्य तथा घनिष्ठता पाई 
जाती है । इंशा के सम्बन्ध में अभी कहा जा चुका है कि 
उनके एक पृष्ठ भी पढ़ने वाले को ठुरन्त यह जिज्ञासा होती है 
कि लेखक के विषय में जितना अधिक ज्ञान हो उतना ही 
अच्छा तथा उससे मन मिल जाता है। यही बात पंडित 
प्रतापनारायण के गद्य के विषय में भी घटित होती है। पंडित 
जी की भाषा में तथा उनके विचारों में एक प्रकार का अवश- 
नीय रस है, एक प्रकार की घनिष्टता है, जिससे त्र॒त्येक सह दय 
बाचक को उनके साथ वातालाप करने का सा आनन्द 
आता है। द क्‍ 

अमी कहा जा चुका है कि उनके गद्य में विचित्रता सी है। 
इसका पता उनके लेखों के शीषकों से ही लग जाता है। 
धबूरे के लत्ता बिनें कनातन का डौल बाँबें', “मरे का मारें 


<.. 


ब्च्च 
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शाहमदा[र', भौं?, “इसे रोना समझो चाहे गाना” आदि लेख 
इसके प्रमाण हैं। उनकी भाषा में सी विचित्रता होती थी। 
इसके सूल कारण उनके हास्य तथा व्यंग हैं। दशहरा और 
मुहस्म' शीषेक लेख का एक अवच्रण इस वेचित्र्य का अच्छा 
डदाहरण होगा । 

“यह तो सममिए यह देश कोन है! वही न ? जहाँ पूज्य 
सूर्तियाँ सी दो एक को छोड़ चक्र वा त्रिशुल वा खड़ग वा 
धनुष से खाली नहों है, जहाँ धमग्रन्थ में भी धनुर्वेद मीजूद ह, 
जहाँ झ् गार-रस में मी अ,चाप ओर कटाक्ष-बाण, तेशी-अदा 
व कमाने-अन्न का वन होता है। यहाँ से लड़ाई भिड़ाई का 
सर्वेथा अभाव हो जाना मानों सबनाश हो जाना है। अभी 
हिन्दुस्तान से कोई वस्तु का निय अभाव नहीं हुआ। सब 
बातों की भाँति वीरता भी लस्टम पस्टम बनी ही है पर क्या 
कीजिये, अवसर न मिलने ही से बाँघे बछेड़ा कट्टर होइगे 
'बइठे ज्वान गये तोंदिआय' ।? 

इस त्रकार विचित्र शीषकों को लेकर पंडित त्रतापनारायण 
ऐसी चलती-फिरती भाषा में लेख लिखते थे तथा बीच बीच 
में ग्रसंगोपयुक्त न जाने कहाँ से ऐसी बातें ले आते थे जिनका 
ख्याल साधारण पाठक को कभी न हो सकता था। आश्रय 
ओर मनोविनोंद ये दो अनुभव वाचकों को प्रतापनारायर 
के गद्य-लेखों को पढ़ने से त्रास होते हैं। 

पर यह सब मानते हुए कि पंडित ज्रतापनारायण हिन्दी- 
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॥ के धुरन्धर उल्नायकों म॑ से हैं, हम उन्‍हें एक असावधान 
लेखक कहेंगे | पंडित मह[|वीरअसाद जी हविबेदी तथा वालकृष्ण 
भट्ट इन दोनों के लेखों से कहीं भी एक पृष्ठ लीजिए ओर 
उसको मिश्र जी के किसी लेख के सामने रखिए तो ज्ञाव हो 
जावेगा कि बह एक 'असावधान लेखकः थे | 


हर. 


प्रतापनारायण के गद्य में विशमादि के चिन्हों का ग्राय: 

अभाव है। उनके सव वाक्य एक दूसरे से गुम्फित रहते है 

ओर पढ़ते समय बड़ी एकाग्रता तथा सावधानी की आवश्य- 
न हो हर मे हक कक ३ 

कता होती है। इस बात में वे राजा शिवत्रसाद से मिलते 
जुलते हैं । द 
ह 5 ५, । (५ चल्हियों ेु 

प्रतापनारायण की 'स्पेलिंग' भी अक्सर चिन्त्य होती है । 

जेसे 'रिषि!, 'रिचा! आदि। उनकी सन्धियाँ कहीं कहीं व्या- 
कप 3 २३ ग का 

करण की रीति से अनुचित होती हैं; जेसे “जात्याभिमान! 

आहदि। 


इन सब बातों से सिद्ध होता है कि पंडित प्रतापनारायण 
मननशील लेखकों में नहीं गिने जा सकते; “उपरोक्त', 'राज- 
नीतक!, 'जात्यामिमार?, 'सम्बतः आदि जो वेयाकरणिक 
अनोचित्य बड़े से बड़े हिन्दी-लेखकों के हाथ से अज्ञानवश 
अभी तक कभी कभी निंकल जाते हैं उनसे सिश्र जी भी न बचे 
। उन्होंने हिन्दी-गद्य को सजीव बनाकर छोड़ दिया; उसे 
भाषा तथा व्याकरण के विचार से परिष्कृत बनाने का त्रय॒त्न 


( ३६६ ) 


मिश्र जी ने न किया। यह काम श्री हिवेदी जी के कन्धों पर 
आ पड़ा। 

हिन्दी-गय्य के त्रति शतापनारायण ने एक ओर महत्वपूर 
_ काये किया है। हिन्दी में पत्र-पत्रिकाओं के त्रचलित होते ही 
गद्य-विकास को एकदम बड़ी सहायता मिली । भारतेन्दु 
'हरिश्विन्द्र के समय से बड़े बड़े लेखकों का जन्म हुआ, उनमें 
से लगभग ब्रत्येक ने अपनी लेखन-कला को पल्चबित करने के 
उह श्य से तथा जनता में.हिन्दी का प्रचार करने के लिए अपनी 


कर... ही 


अपनी पत्न-पत्निकार्ये निकालनी शुरू को | 


इन पत्रिकाओं के द्वारा हिन्दी-साहित्य के एक महत्वपूर्ण 
अंग की पुष्टि हुईं अथात्‌ हिन्दी में उस ब्रकार के साहित्यिक 
निबन्धों के लिखने की परिपराटी चल पड़ी जिस अक्ार के 
निबन्ध अँग्र जी में ऐडीसन ( 8४07809 ), स्टील ( 5६2८6 ) 
तथा बाद को लेम्ब ( .979 ) आदि ने लिखे है । 


इन निबन्धों के लिखने का श्रीगणेश प्रथम पंडित प्रताप- 
नारायण तथा पंडित बालकृष्ण भट्ट ने ही किया । इन दोनों के 
. निबन्ध भिन्न भिन्न त्रकार के होते थे | अब्रतापनारायण के लेख 
अधिकांश में हल्के विषयों पर होते थे। सांसारिक जीवन के 
गये श छ ७. क ५७ 

गास्भ्षीयं को सद्य तथा आनन्दमय बनाने के लिए ही उन्होंने 
आजन्म परिश्रम किया. था। एवं, अपने लेखों में भी उनका 
यही ध्येय रहता था कि उनको पढ़कर लोगों का मनोरंजन 


के से शु 225 कल च््जा पृ बिक ५० 
है| साथ हां साथ उन्क नवन्धा मे अआधुस्थरूप से हास्य- 
ली 2:मक ३ कि थ् नतिंक हनी आया रा 2५ 

(बनाद के साथ साथ जातक रक्षा सा रहता 4६ | 


0 


॥ 
न हा हज मर ब्यि 
बहुत स॑ निवनन्‍्ध जते पशवमूता, काल, स्वार्थ), सो 
की चर घर दर 6५ 
डंडा ओर पोड़ा?, हरि जसे को तेस हैः, आदि काफ़ी गम्भीर 


० बह 


4जैजथा पर लख ; 


इन दोनों त्रकार के निबन्धों में दोबातें उल्ले ख्य हैं।ए 

तो वे सदेव लिखते समय जन-साधारण का वेष धारण कर 
लेते थे । काफी विद्वान होकर भी उस समय वे विद्वत्ता-प्रदर्शन 
करना गह्म समझते थे । दूसरी बात यह है कि उनके निबन्धों 
में उनके व्यक्तित्व की छाप है। तभी तो उनके लेखों का त्रभाव 
पढ़नेवालों पर बहुत गहरा पड़ता है। यही बात पंडित बाल- 
कृष्ण के निबन्धों में भी हे। पर उनके अधिकतर लेखों में 
प्रतापनारायण की सी घनिष्टता नहों हे । उनमें पांडित्य-बरदशन 
करने को भी तवूत्ति हैं। द्विवेदी जी के लेख भी इसी ज्रकार के 
होते हैं। इन तीनों लेखकों की गद्य-शेत्ञी की विवेचना करतें 
समय भी यही कहना पड़ता है कि पंडित त्रतापनारायण मिश्र 
का गद्य असंस्कृत तथा घरेलू हे ओर हिवेदी जी तथा भद्ट जी 
का गद्य परिष्कृत तथा साकफ़-सुथरा है। 








घर की मेहरिया कहा नहीं मानती, चले हैं दुनिया भर को उपदेश 
देने, घर में एक गाय नहीं बाबधी बाध जाती गोरत्षणी सभा स्थापित 
करेंगे, तन पर एक सूत देशी कपड़े का नहीं द्वे बने हैं देशहितेषी, साढ़े 
तींन द्ाथ का अपना शरीर है उसकी उन्नति नहीं कर सकते देशोन्नति पर 
मरे जाते हैं कहां तक कहिये इमारे नोसिखिया भाइयों को “माली-खूलिया? 
का अज़ार हो गया करते धरते कुछ भी नहीं हैं बक बक बाँघे हैं। जब: 
से शिक्षा कमीशन ने हिन्दी को हंट ( शिकार ) किया तब से एडीटर 
महात्मा और सभाओं के मेम्बरों के दिमागों में फ़ितूर पड़ गया है जिसे 
देखो सकोर ही पर खार खा रहा है न जाने सकोर का यह क्या बनाये 
लेते हैं, अरे भाई पहले तो अपना घर तो बांधो लाला मसजिद पिरशाद 
सिड्शीवासितम को सममराओ कि तुम्दोरे बुत्ञगों की बोली उरदू -नहीं है 
लाला लखमीदास मारवाड़ी से कहो कि तुम हिन्दू हो लाला नीचीमल खन्ना 
से पूछी तुम लोग संकल्प पढ़ते समय अपने को वा कहते हो कि शेख १ 
पं० युसुफ़नरायण कश्मीरी से दरयाफ़्त करो कि तुम्हारे दशों संस्कार 
(मुरडनादिक) वेद की रिचाओं से हुए थे कि दाक्रिज्ञ के दीवान से १” 
इसके पीछे सकोर हिन्दी के दफ़्तर न करदे तो ब्राह्मण” के एडीटर को 
होली का गुरुडा बनाना । क्या सकौर जानती नहीं है कि हिन्दुस्तान की 
बोली हिन्दी ही हे कया सकौर से छिपा हे कि यहां हिन्दुओं की अपेक्षा 
मुसलमान दशमांश से भी कम हैं क्या शिक्षाकमीशन वाले अमगरेज़ जो: 
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८ 


तन 0 कि >> 


दनियाँ को चरे बेठ हैं वे न समझते थे कि हिन्दी से प्रजा का बड़ा उप- 
कार होगा पर हाँ जहादी हज़रत तो बुरा कौन बने १ फूट के लतिहल 
आलस्य के आदी खशामद के पुतले हिन्दू नाराज़ ही होकर क्या कर लेंगे 
बहुत होगा एक बार रोके बेठ रहेंगे बस उरबू बीबी को कौन सुआ उठा 
सकता है १ कुछ दिल हुए सकोर ने हर ज़िले के हाकिसों से पूछा था 
कि हिन्दी के शअ्ेमी अधिक हैँ कि उदू के आशिक जियादा हैं पर हमारे 
यहां के कई एक घरम मूरत बरमसा आऔतार कमिश्नरों ने कहा “पम्हा तो 
जाणों कोयना हिन्दी कैसी और उरदू कोण १ जेसी हजूर की मरजी होय 
लिख भेजो” सच मी है सातो वियानिधान, कालाकुत्ता कलकत्ता समझने 
वालों को शहर का बंदोबस्त मिला दे और बिचारे दया कहते १ भला ले 
नहीं लच्छुनों से नागरी का प्रचार होगा ? यदि सचझुच हिन्दो का प्रचार 
चाहते हो तो आपस के जितने क़ाग्ज़ पत्तर लेखा जोखा टीप तमस्खुक हों 


्भ 
| 


(5 


सब में नागरी लिखी जाने का उद्योग करो जिन हिंदुओं के यहां मौलवी 
साहब बिसमिन्लञा कराते हैं उनके यहां पंडितों से अज्ञरार्ण कराये जाने 
का उपकार करो चाहे कोई हँखे कोई घमकावे जो हो सो हो तुम मनसा 
वाचा कर्मणा उरदू की लुल देने में सल्नद्ध हो इधर सरकार से भी मगड़े 
खुशामद करो दाँत निकालो पेट दिखाओ मेमोरियल भेजो एक बार हुत- 
कारे जाओ फिर बनने परों किसी भाँति हतोत्साह ने हो हिम्मत न हारो 
जी मनसाराम कचियाने लग तो यह मंत्र सुनादों 
_ “जारभ्यते न खलु विध्तमयेन नीचे: 
प्रारभ्य विध्ननिहिता; विस्मन्ति मध्याः 
विध्ने सहख गुणितेरपि दन्यमाना: 
प्रारभ्य चोत्तम जना: न परित्यजन्ति ॥? 
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बस फिर देखना पॉच सात बरस में फ़ारसी छार सी उड़ जायगी १ 
नहीं तो होता तो परमेश्वर के किए है हम सदा यही कहा करेंगे “पीसें 
का चुकरा गावें का छीताहरन?, «“घूरे के लत्ता बिनें कनातन का डौल 
बांघें? । हमारी भी कोई सुनेग। १ देखें कौन साई का लाल पहिले सिर 
डठाता है । 

[ ब्राह्मण? से | 





यदि हम बेच होते तो कफ़ और पित्त के सहवर्ती बात की व्याख्या 
करते तथा भूगोलवेत्ता होते तो किसी देश के जल बात का वर्णन करते 
किन्तु इन दोनों विषयों में हमें एक बात कहने का भी प्रयोजन नहीं है 
हमतो केवल उसी बात के ऊपर दो चार बात लिखते हैं जो हमारे तुम्हारे 
सम्भाषण के समय मुख से निकल निकल के पर हृदयस्थ भाव को 
प्रकाशित करती रहती है सच पूछिये तो इस बात की भी क्‍या बात है 
जिसके प्रभाव से मानव जाति समस्त जीवधघारियों की शिरोमणि अशर- 
फुलमखलूकात-कहलाती है शुकसारिकादि पत्ती केवल थोड़ी सी समझने 
योग्य बाते उच्चरित कर सकते हैं इसी से अन्य नभचारयों की अपेक्षा आद्वित 
समझे जाते हैं फिर कोन न मान लेगा कि बात की बड़ी बात दे हाँ बात 
की बात इतनी बड़ी है कि परमात्मा को लोग निराकार कहते हैं तो भी 
इसका सम्बन्ध उसके साथ लगाये रहते हैं वेद ईववर का वचन है क्रान- 


अं, 


न है ९ >5 वन 
शर्राक ऋलासुल्लाह है होली बाइबिल वर्ड आफ गाड है यह वचन कलाम 


| 


च्ह 


ओर वड बात ही के प्योय हैं जो प्रत्यक्ष में मुख के बिना स्थित नहीं कर 
सकती पर वात की महिमा के अनुरोध से सभी घमावलम्वियों ने “बिन 
बानी वक्का बड़ योगी” वाली बात मान रकक्‍्खी है यदि कोई न माने तोः 
लाखों बाते बना के मानने पर कटिबद्ध रहते हैं यहाँ तक कि अमसिद्धान्ती 
लोग निरवयव नाम से मुह बिचकावेंगे “अपाशिपादों जबनों गृहीत्वा?” 
पर हठ करने वाले को यह कहके वातों में उड़ावेंगे कि “हम लंगड़े लूले 
हमारा प्यारा तो कोटि काम सुन्दर श्याम बणे विशिष्ट है? निराकार शब्द 
का अथ श्री शालिगराम शिला है जो उसकी श्यामता का योतन करती है 
अथवा योगाभ्यास का आरम्भ करने वाले को आंखे मूदने पर जो कुछ 
पहले दिखाई देता है वह निराकार अथात्‌ बिल्कुल काला रंग है सिद्धान्त 
यह कि रँग रूप रहित को सब रंग रंगिन एवं अनेक रूपसहित ठहरावेंगे 
किन्तु कानों अथवा प्रानों वा दोनों को प्रेमरस से सिंचित करने वाली 
उसकी मधुर मनोहर बातों के मज़े से अपने को वंचित न करने दंगे | जब 
परमेश्वर तक बात का प्रभाव पहुँचा हुआ हे तो हमारी कोन बात रही ? 
हम लोगों के तो “गात मांहि बात करामात है? नाना शा्र पुराण इतिहास: 
काव्य कोश इत्यादि सब बात हो के फेनाव हैं जिसे सध्य एक एक बात 
ऐसी पाई जाती है जो मन बुद्धि वित्त को अपूर्व दशा में लेजाने वाली 
अथच लोक परलोक में सब बात बनाने वाली है यद्यषि बात का कोई रूप 
नहीं वतला सकता कि कैसा है पर बुद्धि दोडाइये तो इंश्वर की भांति इसझ्ले 
भी अगशित ही रूप पाइयेगा बड़ी बात, छोटी बात, सोधी बात, टेढ़ी बात, 
खरी बात, खोंटो बात, मीठी बात, कइवी बात, भली बात, बुरी बात, 
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झुद्दानी बात, लगती बात इत्यादि सब बात ही तो हैं १ बात के काम भी 
इसी भांति अनेक देखने में आते हैं प्रीति, बेर, सुख, ढुःख, श्रद्धा, घ॒णा, 
उत्साह, अनुत्साद्मदि जितनी उत्तमता और सहजतया बात के द्वारा विदित 
हो सकते हैं दूसरी रीति से वेसी सुविधा ही यहाँ घर बेठे लाखों कोस का 
समाचार मुख ओर लेखनी से निगेत बात ही बतला सकता हैं डाकखाने 
अथवा तारघर के सहारे से बात की बात में चाहे जहां की जो बात हो 
जान सकते हैं इसके अतिरिक्त बात बनती हे, बात बिगड़ती हे, बात आ 
पड़ती हे, बात जाती रहती है, बात खुलती हे, बात छिपती है, बात 
चलती है, बात अड़ती है, बात जमती हे, बात उखड़ती है, हमारे तुम्हारे 
भी सभी काम बात ही पर निभेर हैं, “बातहि हाथी पाइये बातहि हाथी 
पाँव” बात ही से पराये अपने और अपने पराये हो जाते हैं मक्खीचूस 
उदार तथा उदार स्वल्पव्ययी कापुरुष युद्धोत्साही एवं ध्युद्धप्रिय शान्ति 
शोक कुमार्गी सुपथगामी अथच मुपंथी कुराही इत्यादि बन जाते हैं बात का 
तत्व समझना हर एक का काम नहीं हे ओर दूसरों की समझ पर आपवि- 
पत्य जमाने योग्य बात गढ़ सकना ऐसों वेसों का साथ नहीं है बड़े बड़े 
विज्ञवरों तथा महा महा कवीश्वरों के जीवन बात ही के समभने और 
सममाने में व्यतीत हो जाते हैं सहृदयगण को बात के आनन्द के आगे 
सारा संसार तुच्छु जचता हे बालकों की तोतली बातें, मंदिरियों की मीठी 
मीठी प्यारी प्यारी बातें, सत्कवियों की रसीली बाते, सुबक्काओं की प्रभाव- 
शालिनी बातें, जिसके जी को और का और न कर दें उसे पशु नहीं 
पाषाण खराड कहना चाहिये वयोंकि कुत्ते बिल्ली आदि को विशेष समझ 
नहीं होती तो भी पुचकार के तूतू पूसी पूसी इत्यादि बातें कह दो तो 
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आवबार्थ समझ के यथा सामथ्ये स्नेह प्रदर्शन करने लगते हैं फिर वह मनुष्य 
कैसा जिसके चित्त पर दूसरे हृदयबान की बात का असर न हो बात वह 
आदरणीय बात है कि भलेमानस बात और बाए को एक समझते हैं हाथी 
के दाँत की भांति उनके सुख के एक बार कोई बात निकल आने पर फिर 
कदापि नहीं पलट सकती हमारे परमपूजनीय आपख्यंगण अपनी बात का 
इतना पक्त करते हैं कि तन तिन तबय घास घन धरनी, सत्य संघ कहें 
तून सम वरनी? अथच “प्रानन ते सुत अधिक हे सुत ते अधिक परान, ते 
दूनों दशरथ तजे वचन न दीन्‍्हों जान! इत्यादि उनकी अक्षर समबद्धा 
कीर्ति सदा संसार पद्टिका पर सोने के अक्षरों से लिखी रहेगी पर आजकल 
के बहुतेरे भारत कुपुओ्रों ने यह ढंग पकड़ खखा है “मद की ज़्बान और 
गाड़ी का पहिया चलता ही फिरता हे? आज और बातें हैं कल ही स्वार्था '- 
घता के वश हुज्रों को मरज्ी के मुवाफ़िक दूसरी बातें हो जाने में तनिक 
सी विलंब की सम्भावना नहीं हे यद्यपि कमी कमी अवसर पड़ने पर बात 
के कुछ अंश का रंग ढंग परिवर्तित कर लेना नीति विरुद्ध नहीं हे पर 
कब ? जात्योपकार देशोद्धार आयकुलरलों के अनुगमन की सामथ्य नहीं है 

किन्तु हिन्दोस्तानियों के नाम पर कलंक लगाने को भी सहमार्गी बनने में 
घिन लगती हे इससे यह रीति अंगीकार कर रवखी है कि चाहे कोई बड़ा 
बतकहा अथौत्‌ बातूनी कहे चाहे यह समझे कि बात कहने का भी शऊर 
नहीं हे किन्तु अपनी मति के अजुसार ऐसी बातें बनाते रहना चाहिये 
जिनमें कोई न कोई किसी न किसी के वास्तविक हिंत की बात निकलती 
रहे पर खेद हे कि हमारी बातें सुनने वाले उंगलियों ही पर गिनने भर को 
हैं इससे बात बात में बात निकालने का उत्साह नहीं होता अपने जी को 


है जल) 
क्या बने बात जहाँ बात बनाये न बने इत्यादि विदग्धालापों की लेखनी 
से निकली हुई बातें सुना के कुछ फुसला लेते हैं और बिन बात की बात 


को बात का बतबढ़ समझ के बहुत बात बढ़ाने से हाव समेट लेना ही 
सममते हैं कि अच्छी बात है । 
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आज़ाद” साहब का गद्य उस समय की याद दिल्लाता है 
जब हिन्दी ओर उदू की आपषा में बहुत कम विभिन्नता थी; 
या यों कहिए कि जिस समय ब्रजभाषा ओर खड़ी बोली के 
शब्दों को ले लेकर उदू अपना अस्तित्व स्थिर कर रही थी | 
मलिक अम्मन तथा सेयद इंशा आदि तत्कालीन लेखकों की 
भाषा की तुलना किसी भी अर्थ में आजकल की फ़ारसी मिली 
हुई उदू से करना असम्भव है। सच तो यह है कि शुरू शुरू 
में मुसलमान लेखकों के मन भें यह विचार कभी भी न आया 
होगा कि आगे चल कर उद्‌ नाम की एक अलग भाषा बन 
जावेगी जो फ़ारसी, अरबी के शब्दों से भरी होगी। जिसे 
'उद्‌ -ए-मुअल्ला! अथवा उत्कृष्ट उदू कहते हैं उसको नींव बाद 
को कई कारणों से पड़ी। लखनऊ के कवियों तथा अन्य 
लेखकों ने विशेष कर इंशा की सरल उद्‌ को जटिल बनाने में 
बड़ा योग दिया । 

१४वीं शताब्दी के सध्यभाग तक हिन्दी भी उदृ से मिलने 
की कोशिश करती रही | अदालती भाषा होने के कारण तथा 
चिरकाल से बादशाहों तथा नवाबों के दरबारों में सम्मानित 
होती रहने के कारण उदू को हिन्दी के मुकाबले में अधिक 
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गोरब-पूर् स्थान मिलता रहा । इसका परिणाम यह हुआ कि 
उदू ने काफ़ी दिनों तक हिन्दी को अपनी अनुचरी बना कर 
रखा और साथ ही साथ अपने ओर उसके बीच का भेद 
बढ़ाने के लिए फ्ारसी अरबी तक अपनी जड़े फेलाई ओर 
क्लिष्ठटता का आवरण अपने ऊपर डाल लिया । 

प्रोफ़ेसर आज़ाद देहली के रहने वाले थे, और इसी लिए 
उन पर ब्रजभाषा की मथुरता ने अच्छा ब्रभाव डाला | देहली- 
वालों ने बैसे भी उदू की सुबोधता की वृद्धि में बड़ा स्तुत्य 
कार्य किया है, ओर वे लखनऊवाले लेखकों की दुरूहता का 
नियमन करते रहे हैं। आजाद साहव तो इस बात को मानते 
थे कि उदू ब्रजमाषा की सहायता से ही अपनी ऊर्जितावस्था 
को पहुँच पाई। इसी से सम्भवतः वे ऐसी भाषा लिखते थे 
जिसमें त्रजभाषा की कोमल पदावली का अच्छा समावेश 
रहता था । 

कहा जा सकता है कि आंजाद के गद्य का शाब्दिक चयन 
ही ब्रजभाषा से मिलता जुलता नहीं होता, वरन्‌ उसमें जो 
भावों की सुकुमारता है वह सी उसी की त्तिच्छाया सी है। 
मतलब यह है कि चंचलता अथवा चुलबुलापन जो ब्राचीन 
उदू में विशेष रूप से रहा करता था ओर जिसकी पूरी मात्रा 
सेयद इंशा की भाषा में मिलती है, वह आज़ाद के गयय में 
बहुत कम है। उसमें उस चांचल्य के स्थान में एक त्रकार का 
शाइन्तिमय मादेव रहता है। इसके अतिरिक्त आज़ाद के गद्य 
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में इंशा के चटपटेपन की जगह ब्रजभाषा की मिठास भी है। 

आगे उनके 'आबे हयात” से भाषा के बाग की बहार” 
शीषक जो उद्धरण दिया गया है, उसकी भाषा को शुरू से 
आखिर तक देख जाइए, केवल आउ-द्स ठेठ उदू के शब्दों के 
अतिरिक्त कोई भी ऐसी खास बात न भिलेगी जिससे उस 
अवतरण को हम उद्‌ में शामिल कर सकें । 

हिन्दी-गद्य-संग्रह में आजाद के लेखों से वह अबतरण 
देने का केवल यही अभित्राय रहा है कि उसमें जेसी सुबोध 
भाषा है बह इस बात का पक्का प्रमाण हे कि उद और हिन्दी 
वास्तव में इतनी भिन्न भिन्न भाषायें नहीं हैं जितनी कि वे 
आजकल दोनों ओर के दुराग्रही परिषोषकों के द्वारा बना दी 
गई हैं। आगे चल कर हिन्दी वालों ने संस्कृत की और उद्‌ 
वालों ने अरबी-फ़ारसी की भरमार करके दोनों भाषाओं को 
एक दूसरे से विल्ग कर दिया। 

आज़ाद ने भाषा के बारा की बहार को दशाने में फूलों 
फलों, मरनों तथा श्मशान के वणन करते हुए जिन शब्दों का 
व्यवहार किया है वे अधिकतर समीचीन हिन्दी-गद्य में ही 
श्रयुक्त होने योग्य हैं। इस प्रकार उन्होंने अपनी उद्‌ भें लिखी 
हुईं भाषा पर हिन्दीपन का गहरा रंग चढ़ा दिया है, जिसके 
कारण उसे हिन्दीवाले भी सगयवें अपना कर उत्कृष्ट गय्य- 
साहित्य से परिगणशित कर सकते हैं। 


मु 





भाषा का इंशापरदाज़ बरसात में अपना बाग क्योंकर लगाता है | 
द्रख़्तों के फुएड छाये हैं। घन के पत्ते, इनकी गहरी गहरी छाँव है। 
जामुन की टहनियाँ आम के पत्तों में खिचड़ी होरही हैं । खिरनी की टह- 
नियाँ फ़ालसे के दरख़्त में फेली हुई हैं। चाँदनी की बेल कमरख के 
दरख्त पर लपटी जाती है, इश्क्पेया करोंदा पर चढ़ा जाता है, इसकी टह- 
नियाँ लटकती हैं जेसे साँप ला रहे हैं। फूलों के गुच्छे पड़े स्कूम रहे 
हैं, मेवेदाने ज़मीन को चुम रहे हैं। नीम के पत्तों की सब्जी और फूलों 
की सफ़ेदी बहार पर दे आम के मोर में इससे फूलों की महक आती हें । 
भीनी भीनी बू जी को भाती है। जब दरख्तों की टहनियाँ हिलती हैं, 
मोलसिरी के फूलों का मेह बरसता है, फल फलारी की बौछाड़ होजाती 
है। धीमी धीमी हवा उनकी बू बास में लसी हुई रविशों पर चलती दे | 
टहनियाँ ऐसी हिलती हैं जेसे कोई जोबन को मतवाली अठखेलियाँ करती 
चली जाती है | किसी टहनी में भोरे की आवाज़, किसी में मक्खियों की 
भनभनाहइट अलग ही समा बाँव रही है। परिन्द दरख़्तों पर बोल रहे हैं 
ओर कलोल कर रहे हैं। होज में चादर इस ज़ोर से गिरती है कि कान पड़ी 
आवाज़ नहीं सुनाई देती । इससे छोटी छोटी नालियों में पानी लहराता 
जाता है तो अजब बहार देता है । दरझ्तों से जानवर उतरते हैं, आपस 
में लड़ते जाते हैं, परों को फर्शते हैं और उड़ जाते हैं । चरिन्द जमीन पर 
चौकड़ियाँ भरते फिरते हैं । एक तरफ़ से कोयल की कक एक तरक् से 
_कोयल की आवाज्ञ । इसी जमघट में आशिक़ मुसीबतज़दा भी कहीं अकेला 
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वेठा जी बहला रहा हे ओर अपनी जुदाई के दुख को मज़े ले लेकर 
उठाता है। | 
बरसात का समे। बाँधते हैं तो कहते हैं :--सामने से काली घटा 

ऊूम कर उठी, अत्र घुर्वोधार है। बिजली कूदती चली आती है । स्याही 
में सारस और बगुलों की सफ़ेद सफ़ेद क्रतार बहारें दिखा रही हैं। जब 
बादल कड़कता है और बिजली चमकती है तो परिन्दे कभी दबक कर 
टहनियों में छुप जाते हैं कभी दोवारों से लग जाते हैं। मोर जुदा फन- 
कारते हैं। पपीद्दे अलग पुकारते हैं, मुहब्बत का मतवाला चमेली की 
कुरमुट में आता है तो ठंडी ठंडी हवा लहक कर फुआर भी पढ़ने लगी 
है, मस्त होकर वहीं बेठ जाता है और शेर पढ़ने लगता है । 


जब एक शहर की खूबी बयान करते हैं तो कहते हैं :--शाम होते 
एक मुकाम पर पहुँचा | देखता है कि पहाड़िया हरी भरी हैं । इदे गिल 
सरसब्ज् मैदानों में बसे हुए गँव आबाद हैं। पहाड़ के नीचे एक दरिया 
में निमेल जल बह रहा है जेसे मोती की आब । बीचोबीच में शहर 
आबाद । जब इसके ऊँचे ऊँचे मकानों ओर बुर्जियो# का अक्स पड़ता 
है तो पानी में कलसिया जगम्मग जगमग करती हैं। और दूसरा शहर 
आबाद नज़र आता दहै। लबेदरिया के पेड़ बूटों और जमीन की सब्जी को 
बरसात ने हरा किया है । 


जब उदासी और परेशानी का आलम दिखाते हैं तो कहते हैं कि 
आधी रात इधर आधी रात उधर जंगल सुनसान, अधेर बियाबान । मरघट 





#गुम्बजों 
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में दूर दूर तक राख के ढेर, जले हुए लक्षड़ पढ़े, कहीं कहीं चिता में आग 
चमकती है । भूतों पल्ोतों की डराबनी सूुरतें और भयानक मूरतें हैं। कोई 
ताड़ सा क़द लाल लाल दीदे फाड़े लंबे लंबे देतत निकाले गले में खोप- 
डियों की माला डाले खड़ा हँस रहा है | कोई एक हाथी को बग्मल्व में मारे 
भागा जाता है, कोई एक काला नाग ककड़ी की तरह खड़ा चबा रहा है । 
पीछे गुल होता चला आता है कि 'लीजियो, ली जियो ! मारियो, मारियों ! 
जाने न पाये !! दम भर में यह भूत, परेत ग्रायब होते हैं, गुल, शोर 
अमता दहै। फिर मरघट का मैदान सुनसान है, पत्ते हवा से खड़कते हैं । 
हवा का सन्नाटा, पानी का शोर उल्लू को हूक, गीदड़ों का बोलना और 
कुत्तों का रोना, यह ऐसी वहशत है कि पहिले डर भी भूल जाता है। देखो 
यह दोनों बाग्र ( उदू और हिन्दी ) आमने सामने लगे हैं दोनों के रंग 
ढंग में वया फ़रक़ है। भाषा का फ़सीह इस्तियारा& की तरफ़ भूल कर 
भी क़दम नहीं रखता । जो जो आंखों से देखता है ओर जिन ख्श आवा- 
जियों को सुनता है या जिन खशबूइयों को सूघता दै उन्हीं को अपनी * 


मीठी जबान से बतकहलुफ़ बमुबालग्ा साफ़ साक्र कह देता है । 














श्री श्यामसुन्दरदास जी ने हिन्दी-कोविद-रत्नमाला? में 
गोपालराम जी की भाषा-सम्बन्धी यह उक्ति उद्धृत की है कि 
“आषा ऐसी नहीं होनी चाहिए कि पढ़ने वालों को अभिधान 
उज्नटते उलटते पसीना आ जाय |” उनके मुह से ऐसी बात : 
बिलकुल स्वाभाविक सी जान पड़ती है। बात यह है कि उनके 
साहित्यिक जीवन का अधिकतर भाग उपन्यास-लेखन में हो 
व्यतीत हुआ है, और यह तो स्वयंसिद्ध हे कि जो उपन्यास- 
लेखक दुरूह तथा क्विष्ट भाषा लिखता है वह कभी सफल नहीं 
हो सकता है। उसे यदि अपने उपन्यासों का त्रचार जनसाधा- 
रण में करना हे तो वह उन्हीं ऐसी भाषा में लिखेगा कि जो 
सुबोध तथा रोचक हो | खास कर जिस समय गहमरी जी के 
साहित्यिक कार्य का श्रीगणेश हुआ था, तब तो हिन्दी-पढ़ने- 
वालों की संख्या बहुत परिभित थी । उस समय साक्षर लोगों 
की रुचि गम्भीर साहित्य की ओर थी ही नहीं । यही कारण 
है कि किशोरीलाल जी गोस्वामी, देवक्ीनन्दन खत्री, काशीनाथ 
खतन्नी तथा गोपालणशम जी को लिख लिख कर उपन्यासों का 
ढेर लगाना पड़ा था। 
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इस ब्ाक्थन के उपरान्त गोपालराम जी की गयद्य-शेली का 
विश्लेषण करना है | 

इस पुस्तक में -हिन्दी-ग्य के जो दो स्थूल विभाग किये 
गये है, उनमें से गहमरी जी को “विचित्र गद्य-लेखकों की श्रेणी 
के अन्तगंत रख सकते हैं। तात्पय यह है कि उनके लेखों की 
भाषा का साहित्यिक महत्व अथवा उसकी रोचकता संस्कृत- 
श्राय शब्दावली के कारण नहीं है वरन्‌ उसके स्व॒तन्त्र रूप के 
कारण है जो लेखक ने उसे त्रदान किया है। जैसा बे स्वयं कह 
चुके हैं,आअपनी भाषा को सदैव वे प्रसादगुशसम्पन्न रखने का 
प्रयत्न करते हैं। इस उद्द श्य की सिद्धि के लिए संस्कृत को छोड़ 
कर उदू , ठेठ देहाती आदि जहाँ कहीं से उन्हें उपयुक्त शाव्दिक 
सामग्री मिल सकती है, वहाँ से उसे ला कर वे जमा करते हैं। 
कभी कभी ऐसा करते हुए उनकी भाषा में सुबोधता के साथ 
ही साथ निरी ग्रामीणता आ जाती है। उदाहरण के लिए 
नीचे दिये हुए उनके “'ऋद्धि ओर सिंड्धि! शीषेक हास्य-ठ्यंग- . 
पूर्ण लेख में 'बरहे”, बुद्धि के बोल” आदि त्योग ध्यान देने 
योग्य हैं। 

५ रन्‍्तु उनकी भाषा में सजीवता भी होती है। “अगर तुम 
अपने को कृती कहते हो तो अपना 'केश बाक्स! दिखाओ ॥” 
यही इस सजीवता का अच्छा उदाहरण है | 

'चपल चंचला” नामक उपन्यास में कई स्थलों पर गहमरी 
जी का वरणन-चातुर्य भल्ती अकार ज्ञात होता है। उन वर्णनों 
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डिक झलक पेज ि बिक पै 86 डे हे वल 
से उनका! आजपुूर्ण गद्यनशत्ना! का भी पता लगदा हू । के 
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हास्यपू् भाषा पर ही उनका आधिकार नहा है, किन्तु पक्के 


उपन्यास-लेखक की भाँति गम्भीर से गम्दयौर मनोबेगों को 
व्यक्त करने मे भी वे पूरी तरह से समथ 








अथे या धन अलाउद्दोन का चिराग्र है। यदि यह हाथ में है, तो 

तुम जो चाहो सो पा सकते हो । यदि अथ के अधिपति हो तो वज मूखे 
होने पर भी विश्वविद्यालय तुम्हें डी- एल० की उपाधि देकर अपने तई' 
सभ्य समझेगा । तुम्हारी रचना में व्याकरण की चाहे जितनी अशुद्धियां 
होंगी, साहित्यिक लोग उसे इस समय का आपषे-प्रयोग या आदर्श लेख 
कह कर मानेंगे । तुम अकल के रासभ या बुद्धि के बेल हो, तो भी अथ 
के महात्म्य से लोग तुमकी विचत्तणबुद्धि-सम्पन्न या प्रतिभा का अवतार 
कह कर आदर करंगे। लक्ष्मी की क्ष्पा से तुम्हारे गोरव की सीमा नहीं 
रहेगी । तुम्हारे चारों ओर अनेक ग्रह, उपग्रह आ जुटेंगे, और तुमको 
न्द्र बना कर एक नया “सौर-जगरत्‌” रच डालेंगे । तथा तुम उनके बीच 

: में मात्तरडरूप होकर विराजोगे । विश्वविद्वे पी खशामदी तुमको घेरे हुए 
तुम्हारे सुर में सुर मिलावेंगे और जहाँ संयोग से तुमने जम्हाई ला कि 
चुटकियों का तार बाँच देंगे । तुम्हारे धूर्त आत्मीय स्वजन तुमको पण पग 
पर्‌ ठगा करेंगे । घोखेबाज्ञ तुम्हारे कृती पुत्र को उल्लू बना कर उससे 
अनेक दैराडनोट कटाया करेंगे। तुम्हारे अविया-मन्दिर में बड़ी धूमधाम 
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से बन्दर का ब्याह ओर भूतों के बाप का श्राद्ध होगा । 
बरहे पर चलने वाला नट हाथ में बाँस लिये हुए बरददे पर दोइने के 
समय “हाय पेसा हाय पेसा” करके चिल्लाया करता द्वे । दुनिया के. 
सभी आदमी वेसे हो नट हैं। में द्व्यदध्टि से देखता हूँ कि खुद उथ्वी 
भी अपने रास्ते पर “द्वाय पैसा-हाय पैसा” करती हुई सूर्य की परिक्रमा, 
. कर रही है। अभी ज्योतिर्विंद लोग इस सिद्धान्त पर नहीं पहुँच सके हैं + 


क्योंकि अर्थ का खिंचाव ही विश्व-ब्रह्मार॒ड का मध्याकषेण है। उनको. 
यह समभकने में अभी देर है । 


विज्ञानाचाये सर जगदीशबन्द्र वसु ने साबित किया है कि धातुओं 
में प्राण दे । बस उनकी बुद्धि-गवेषणा को दौड़ यहीं तक है। पर मेरी' 
गवेषणा से यह पका सिद्धान्त हो चुका है कि ताँबा, सोना, चाँदी में 
केवल जीवनी शक्ति ही नहीं, उनमें ऐसी अद्भू त शक्ति है कि जिसके बल 
से वे सब विश्व-ब्रह्माएड को चरखी पर नचा रहे हैं । 


काल-महात्म्य और दिनों के फेर से ऐश्वयेशाली भगवान्‌ ने तो अब 
स्वर से उतर कर दरिद्र के घर शरण लिया है । और उनके सिंहासन पर 
अर्थ जा बेठा है। इसी से अब सब के मुंह से अकेले अर्थ की ही अपार 
महिमा सुनी जाती है । अथे ही इस युग का परबह्म है। इस ब्रह्मवस्तु के. 
बिना विश्वसंसार का अस्तित्व नहीं रह सकता । यही चक्राकार चेतन्यरूप: 
केश-बाक्स ((१४४० 805) में प्रवेश करके संसार को चलाया करते हैं। 
यहीं व्रह्म-दार्थ व्यक्त और- अव्यक्त रूप से सृष्टि, स्थिति, प्रलय का 
कारण-स्वरूप है । जगत्‌ का आधुनिक इतिहास सहस्लमुख होकर इसकी 
महिमा गाता है | साथकों के हित के लिये अथ-नीति शाख्त्र में इसकीः 
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उपासना की विधि लिखी गई है । जगत्‌ के सब जीव ओर सब जातियां 
ज्ञानयोग, कमंयोग और भक्तियोग द्वारा इस ब्रह्म-बस्तु की साधना करके 
सिद्धि लाभ करने की चेशा करती हैं । 

यहां कुछ योगशाद्ष की बात आ पड़ी | बच्चों की पहली पोधी में 
लिखा है--..''बिना पूछे दूसरे का माल लेना चोरी कंहलाता है (? लेकिन 
'कह कर जोर से दूसरे का घन हृड़प लेने से क्या कहलाता है । यह उसमें 
नहीं लिखा । मेरी राय में यही कमयोग का मार्ग है। 


सुना जाता है कि कितने ही नामी लोग चोरी ओर डकेती करके 
अपने घर को गहरी नीव जमा गये हैं। उनके अनेक बंशधरों ने इस 
समय अनेक खिताब और तमगणे पाये हैं और वे अफसरों के साथ हाथ 
मिलाया करते हैं। इस तरह कमंयोग से जो ऋद्धि ओर सिद्धि मिलती है 
वह सभी देशों के इतिहास पढ़ने से जानी जाती है । 


अथ चारों वर्गों में प्रधान वग है। बाकी तीन इसी के पीछे पीछे 
आया-करते हैं। इस कारण अब रूपप्रधान वग पाने के लिये ही जितनी 
बन सके साथना दरकार है । अधिकारी भेद से इन सब साथनाओं के 
प्रकार-भेद हैं। एक प्रकार की साधना में हज़ार बार निन्यानवे के धक्के 


खा सकने पर लखपती हुआ जा सकता है । 


निरामिष वेष्णव मत से भी अथे की साधना हो सकती दे । वेष्णव 
बम मितव्ययी का थम दै। इसी कारण वेष्णव के देवता तुलसी 
जिनको पाने में कुछ खर्च की जरूरत नहीं पड़ती । उनके लिये भोग 
चाहिए एक पेसे का बताशा । विष्णु भगवान्‌ का नाम लेकर चढ़ा देने 
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से ही हो जाता है। इसमें पुरोहित की दक्षिणा या संकल्प-छुड़ाई देने की 
ज़रूरत नहीं । 
मनुष्य समाज में ऐसे भी लोग देखे जाते हैं जो ख॒दा के यहाँ से 
आये हुए मनीआडरों की सब को खच कर डालते हैं। अर्थ सान्नों इन 
लोगों का रक्त विकार दै । इन लोगों को उलूक की तरह आँख रहते भी 
दिखाई नहीं देता । कान रहते भी यह लोग सुन नहीं सकते । 
भारतवासी बहुत दिनों से कर्ममार्ग छोड़ कर भक्तिमाग में जा पहुँचे 
हैं । इस देश के साधारण किरानी से लेकर राजा महाराजा पर्यन्त सभी 
अक्विमाग के मुसाफ़िर हैं। कोई कोई सजधज कर उपास्यदेव के मन्दिर में 
रोज़ जाते और सांग प्रणाम कर आते हैं। कोई अंगरेजी, संस्कृत या 
हिन्दी में तरद्द तरह के स्तव-प्तोत्र कह कर इश्देव को प्रसन्न किया करते 
हैं। किन्तु सभी “घन देहिः, “घनं देहि? की रठट से कान फोढ़े डालते हैं । 
“वयोंकि धन ही सब साधनों की परम-सिद्धि है । 
अथ सब के लिये कामना की वस्तु दे । किन्तु अथ है क्या चीज़, " 
यह कोई नहीं समझता । मैंने देव-गवेषणा द्वारा अद्तवाद की सहायता 
से अथ का असल रूप जान लिया है। चराचर विश्व-संसार में अगर 
कोई एक पदार्थ है तो वह अर्थ है । अर्थ के सिवाय यहाँ और किसी का 
अट्तित्व ही नहीं हे ! अगर तुम अपने को कइती कहते हो तो अपना 
कैश बाक्सः खोल कर दिखाओ। यदि तुम्हारे पास घन हे तो तुममें 
मनुष्यत्व द्वो सकता है । दरिद्र के मनुष्यत्व हे, यह बात दुनिया में कोई 
विश्वास नहीं करता । यदि रूप की बात कहो तो बह तो खाली अर्थ ही 
अथे दे। धनी का अन्या लड़का भी चश्मरोशन कहलाता है। अगर तुम कहो 
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कि तुम में भलमनसाहत है, मैं तुम्हारा जेब टटोंल कर कह दूगा कि तुझे 
ठोक कहते हो या नहीं । 'अलमति विस्तरेणः । अतएव साबित हुआ कि 
अथ्थ के सिवाय और किसी का अस्तित्व नहीं है। कम समझ हो तावादी 
कह सकते हैं के अथे ओर भगवान दोनों हैं। पर मैं तो अद्देतवाद 
लेकर दुनिया में उतरा हैँ इस कारण में दोनों का अस्तित्व नहीं मानू गा | 
कहू गा कि अथ ही हैं, भगवान नहीं हैं । 

| गोबरगणेश-संहिता” से ॥ 





| सन्‌ १८४५६-१६२३ |] 
हैक ललित 

मिश्र जी ऐपे बंश में उत्पन्न हुए थे जिप्तमें कई पीढ़ियों से 
संस्कृत के घुरनधर विद्वान होते आये थे। इसके सिवाय 
गोविन्दनारायण जी की ब्ारम्भिक शिक्षा भी संस्कृतमय परि- 
स्थिति में हुईं थी। एवं, यह स्वाभाविक सा था कि ऐसे 
पारिडत्यपूण वातावरण में उनकी भाषा में संस्कृत का अत्य- 
धिक समावेश हो। परन्तु साधारण संस्कृत-पंडितों की सी 
एकपाश्वेता तथा मानसिक संकीणता का उनमें लेशमात्र तक 
नथा। कारण यह था कि उन्होंने सिन्न भिन्न अजकार के लोगों 
के बीच में विचरण किया था, उनकी वोल-चाल, रहन-सहन 
देखी थी जिससे उनका वोद्धिक विस्तार बढ़ा हुआ था। 
बज्भाली, मरहठे, गुजराती तथा अन्यान्य लोगों में मिश्रित 
होते होते उनकी संस्कृत-विद्धत्ता का गुरुत्व हल्का हो गया होगा | 

मिश्र जी का गद्य वास्तव मे संस्कृतमय गद्य का अच्छा 
उदाहरण है। यद्यपि सरल ओर मिश्रित भाषा पर भ्री उनका 
अधिकार था, जेसा कि उनकी आत्माराम की टें दें! शीषेक 
लेख-माला से ज्ञात होता है, तथापि साधारणतया समासयुक्त 
लम्बे लम्बे पदों से युक्त गद्य लिखने से ही उनकी आत्मा को 
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आनन्द मिलता था | उनका यह विचार ही था कि एक ऐसा 
ग्रन्थ लिखें जो बाण की कादम्बरी' के ढंग का हो। इस 
उद्द श्य की पूर्वि के लिए उन्होंने 'कवि और चित्रकार' शीर्षक 
कई छोटे छोटे निवन्ध लिखे भी थे जो अधूरे पड़े रह गये । इस 
अकार के लिखे हुए मिश्नजी के गद्य में शब्द-संचय वड़ा 
सनोहर होता है ओर उसमें ज्राय: बह दुरूहता नहीं आने 
पाती जो इस तरह की संस्कृत में होती हे। सबब यह है कि 
वे केवल शुद्ध संस्कृत शब्द ही ढू ढ़ हू ढ़ कर नहीं जमा करते 
हैं बरन्‌ वीच बीच में बोलचाल के सुगम शब्द भी रखते है । 

इसके अतिरिक्त मित्र जी की भाषा काव्यमयी सी होती 

उसमे कवितोचित जवाह हो ता हे तथा कल्पना की अलुपम 
छुटा रहती हे। भिन्न भिन्न शब्दों को तुक-साम्यता के कारण 
उनके लेखों मं एक ब्रकार का लय भी उत्पन्न हो जाता हें। 
भाषा की संस्कृतमयता का पता कई बातों से लगता है | एक 
तो शब्द-चयन से साफ़ जान पड़ता है कि लेखक ने बड़ी खोज 
के वाद उसे एकत्रित किया है। शब्दों के द्वारा अनुप्नास तथा 
यमकादि अलंकारों के तस्तुत होने से भी संस्कृतता टपकती है । 
उनका बाक्य-विन्यास भी जायः सीदा-सादा नहीं होता । पढ़ने 
वालों को उसका आशय सममने के लिए बड़ी सावधानी तथा 
एकाग्रता की आवश्यकता होती है । उपन्यास-श्रेमी और अन्य 
इसी प्रकार के सुगम साहित्य के प्रेमियों को गोविन्दनारायश 
जी के विद्वत्तापूरित लेख पढ़ते समय एक तरह की बे चेनी 
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अथवा असंतोष का अनुभव होता हे। मिश्र जी के गय का 
आनन्द ब्ाप्तन करने के लिए गम्भीरता की आवश्यकता होती 
है। इसी विचार से उनके लेखों को उस श्रेणी के साहित्य में 
परिगशित करना उचित हे जिसको सममने के ल्लिए तथा 
जिसका रसास्वादन लेने के लिए वाचकों को पहिले से ही रुचि 
बनानी पड़ती है। 

विभक्तियों के सम्बन्ध में आप ने अपना मत “विभक्ति- 
विचार! नामक लेख में त्रकट किया है। आप विभक्तियों को 
संज्ञा-पदों से मिज्नाकर लिखने के पत्तपाती थे। अभी तक इस 
विषय में निश्चित निशय नहीं हो पाया हे। विभिन्न लेखक 


कर 


विभक्तियों को “हटाकर” अथवा 'सटाकर! लिखते हे। 





सहज सुन्दर मनहर सुभाव-छुवि-सुमाव-प्रभावसे सबका चित्तचोर 
सुवार सजीव-चित्र-रचना-चतुर चितेरा, और जब देखो तब ही अभिनव 
सब नवरस रसीली नित नवनव भाववर--सरसीली, अनूप रूपसरूप गरबीली, 
सुजन मनमोहन-मन्त्रको कीली, गमक जमकादि सहज सुहाते चमचमाते 
अनेक अलंकार-सिंगार-साज-सजीली, छवीली कविता-कल्पना-कुशल कवि, 
इन दोनों का काम ही उस अगजगमोहिनी बलाकी सवला, सुभावसन्दरी 
अति सुकोमला अबलाकी नवेली, अलबेली, अनोखी पर परम चोखी भी 
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अब-पोखी, समधिक सुहावनी, नयनमन-लुभावनी भोली रूप-छ विको आंखों 
के आगे परतच्छ खड़ी भी दरसाकर ममंज्ञ छुरसिक जनों के मनोंको लुभाना, 
तरसाना, सरसाना हरसाना ओर रिम्ाना ही हैं। इनमें पहलेके चितेरे के) 
बाहरी साथनोंमें प्रधान मानयम्त्र पट, तूलिका ओर रंग विस्गे,गहरे,हलझे, 
सुहाने, जगलुभाते, चुहचुहाते, मनहर॒न, अनगिनत बरन हैं। परन्तु दूसरे 
का तो मनचह्टे विवि विध अथभाव गमक-जमक-गमकते झुगमद चन्दन 
अतरतरसे भी अन्यतर सुन्दर सरस सुबास, वसे लसे विकसे, खिले अध- 
खिले, रंगबिरंगे, सुविमल 9रफुल्लन सुमनदलसोद्ी विश्वमोही, वरन वरनसे 
मनहरन वरनात्मक बचन-सुरतरवर-वन गहन उपजाते संसार भरमें नित नयी 
स्थायी मनभायी सोरभ सरसाते अधिक अधिक महकाते गिनतीके अड़ता- द 
लीस अक्तरोंकी एक अकेली वर्णशमाला ही अतुलनीय अनन्य साधन है । 
निराली प्रतिभाशाली सबसे परली ऊँचीसे ऊँची श्रेणीको अपूर्व परमोत्तम 
असाधारण अनन्य-झछुलभ अति विचित्र शेलीकी सवत्र सहज फेलनेवाली 
अपनी अपनी अति पेनी सुतीदुण तेली बुद्धि हो दोनों की मूल पू'जी हैं । 


परन्तु चतुर सुजान विज्ञ विचारवानों के अपक्षपाती सदा अडिग 
न्याय के ही साथी सूच्म विचारघमंकी अनमोल तुलापर घरकर तोल 
देखनेपर नयनमनमोहनी विविध रंग-सोहिनी-आभा छन छुन छिटकाते . 
अपनी अनोखी मायासे जग भरमाते, चित्रविचित्र वरणु-विन्यास-चतुरवर 
इतर-सकल॒-कला-कुशलवर्‌ चित्रकारका आसन भी, सरसरसभाव-पूर नूपुर- 
घुन गुनगुनाते मण्जुखतर पद्विध्यासलायबिलास-विजञासिनी सहज लीला- 
वत्ती-कविताकलकलन-चतुर यशस्वी शिरोम नि, अब नि-तलपर समतल-थलअ- 
चलजलधिरल्लाकर अपार परिपूर छाये, सित फेन सकुचाये, हिमसहिम 
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शीतल पड़े जहँ। के तहँ। जमाये, अत्र तत्र सत्र विछायेसे भी न समाये 
आकाशलों छाये अपने अद्वितोय शोमा-शुभ-सुजस-अमीण॒ुनसे निरंतर 
अमर नरबर, घर घर सदा सजीव अभिनवतर नवम बिरजीवसे छुहाये, 
परम सुधर सुकविवरोंके सर्वप्रथम, सवेप्रधान, सब्बोपरि विराजमान आ दि- 
माननीय, सुर-लर कमनीय निराले आसनों की अनन्यसुलभ गौरव-गरबीली 
अति चटकौली सुन्दर सजीली गुनगरिमाकी गनतीमें सबसे पहली सबश्रेष्ठ 
श्रेणीकी परम अतिष्ठावाली, सजबजमें भी सबसे निराली शो भात्राली आदर 
अनुराग श्रद्धा-मक्ति स्पद्धाले सदा पूजनीय ,पंक्षिसे नीचे ही विद्धाया हुआ 
सानना पड़ेगा ; व्योंकि अपनी अति ठुलतुली परम नरम रेशम सम सुको- 
मल तुलिकाकी अतुल (लेखनीकी) होने पर तुली हुई लेखलधुता, निपुनई, 
सुधरई, अचरज में लानेवाली अचूक सचाई, सफ़ाई और जगमायी अनुपम 
कला-कुशलाईसे दृश्य मात्रकी अविकल ज्योंकी त्यों जेसी थी वेसीही छबिका 
उतार लाना, और नयनों के आगे ऐनमैन खड़ीसी दरसाना भर हो चतुर 
चितेरेकी चरम चातुरी है । 

परन्तु बिलबिलाते बिलाते, हाठ बाठ घाट विपनी, गली गली और 
बाज़ार बाज़ार दमड़ी घेलेमें बिकते त्रिकाते, आरति परे बल बल जाते भी 
बल जाते क्र कपूर चूरकी घूर उद्ाती कास विकास तच्छ घास झुन्द 
कुन्द करि करिवर लजाती, बिन पानिपके लजाये, जल पाये, जिय हिय 
दरकाये दासन दरसे ही सुदूर समुद्रमें जा दुरे मुरि बरबस धरपकर कर 
परबस पुरनगरउगर परघर घरघर मन्दर अन्दर लाये,आज भी उस चोौदहों 
भुवनव्य)पी असह सुजसके पूरे प्रताप तापके मारे दवारे दईमारे बिचारे 
किनारे ताकते, दर विवश दर नाक घिसाते, हा हा खाते मुह, विदोर 
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विदोर बारम्बार बिलखाते कहीं भी और ठौर ठिकाना छिए्कर भी किसीके 
आसरेमें दिन काटनेका न पाते, अन्तको सब सुरनकी चरनसरन ताक, देव- 
मन्दिरोंमें जा घुसे सीस कुकाते मुह छिपातेत्रेभी अपनी जीतके गीत 
गवाती सी ऊँची शंखध्वनि कराती, केसी विचित्र भांतिकी बकर्पातिकी 
विजयपताका भांति आभांतिसे वारम्बार अनन्त अम्बर लों फहराती, अति 
ऊंची उड़ाती निखिल लोकालोक विक्ासिनी अनूप धवलिमाकी चमक 
बिजिलीसे भी उजली अपनी उस सुत्रस प्रभाकी ओप भरी चमचमाती 
आभाके आगे इस मोहान्धकार-भरपूर असार संसारकी धोली वस्तु मात्रमें 
घवलकी प्रबलता, अवलता और मलिनताकी कलंक-कालिमाकी अनोखी 
कारिखसे उपजे काजरकी भरी कजरोटी सी प्रत्यक्ष दरसाती इकतक ताकते 
अमर सुनिवर-नर-चराचरके चाहमभरे चंखचखचोंधी लगाती, मिपाती, 
निरवधि दघितद्धिकों भी सकुचाती जमाती, किनारे लगातो, दूर बहाती 
सुन्दरताकी सीम असीम सुन्दरी काम-बाम रतिविय प्रानपति कन्दर्प-सोदर्य 
दप दुरहुराती दूर दुराती सरद पूर्नों के समुदितसे दस सत पूरन चन्द 
कलंकीकी छिटकी जुन्हाई, समुहाई सकल मनभाईक्ेे भी सुह ससि मल 
सलीन तेजद्दीन कलकाती, लज्ञाती, झ्िपाती, विकसित सुकोमल सित-- 
सुमन-सिरोमन सहस दलकमल-प्रफुल्ल-फुल्दल-मधगत, अमरादि नरवर 
परम वन्दित अरुढ़ पदारविन्दपर पद-नख-नखत राजर)ज विजराज निष्क- 
लंकीकी अनुप्म अपूर्वा दस गुनी चन्दिमा चमचमाती सरस सुथाधौली 
अलौकिक सुप्रभा फैलाती अशेष मोहजड़ता त्गाढ़ तमतोम सटकाती, 
मुकाती निःशेष निपटाती, निज भक्तजन-सुजन-म न-वांछित वराभय अुक्तिं 
मुक्ति सुचारु चारों मुक्त हाथोंसे मुक्ति लुटाती, सकल कलापालापकलकलित 
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सुललित सुरीली भीड़ गमक फनकार सुतार तार सुरप्राम अभिराम लसित 
वीन-प्रवीन-पुस्तिका-कलित मखमलसे समधिक सुकोॉमल सुविमल अति 
न्दर लाल प्रवालसे लाललाल करपल्लव सुहाती, विविध विद्या-विज्ञान- 
ज्ञानसमसोरभ सरसाती, विकसे फूले सुहाते मनभाते सुमन प्रकास हास बास 
बसे अनायास सुगन्धित सित बसन लूसनसोहा सुप्रभा बिकसाती, भवपारदा 
सारदा सरदा, खुविमल मानस-विहारी मुक्काहारी, नीर-छीर बिचार-चतुर- 
मणि सद्दाकविवर विवुघराज राज-हंस-हिय-सिंहासन-निवासनों भगवती 
सरस्वती माताके मु'ह निहारे, मुहफट अनियारे प्राणोंसे प्यारे परम- दुलारे 
पुत्र इन सहज अलवेले रंगीले अनोखे रसीले जसीले कविवरोंकी सुवन- 
मनभोहनी बचन-रचनामें ही विचित्र प्रभावशाली अनुपप्म अनोखी अतुल 
बलवाली पर परम कोमल सुधावक्की एक ऐसी निराली शक्ति हैं कि जिसके 
अतुल बल ओ अभावन व प्रभावसे ये सबके अन्तरकी गुपसे गृप्त अनदेखी, 
अछती, सूच्मसे सूच्म छिपी मनोंद्त्तियों को भी अपूबच अनमोल अनेकों 
रतन जगमगाते, अनूप रूप लुनाई पलपल पर अधिक अधिक सरसातें, 
कसे एक सब बातों में चढ़े बढ़े चमीकरसे भी चटकोले छुबोीले विचित्र 
अनमोल अलंकारों से समुचित खचित चितचुभी सुषमा बरसाते, एक ऐसी 
सुघराईसे नखसिख लो यथोचित सजाते, परम सोभाकी सीम सी समलंकृत 
कर दरसाते, मार्मिक  सुरसिकसमाजके भावश्राही नयनों वा अलुरूप-हूप 
ग्रतिविम्बित होने योग्य चमचमाते सुतिमल सुन्दर स्वच्छ सुविशाल अनु- 
पप्र अयनोंके आगे ललितपदविन्यासवााली संसारस निराली नित्यनिपु- 
णताकी बँघी ताललयसथी मनहर सुधर सुन्दर गतिपर नाचती हुई सी 
बातकी बात में सामने ला खड़ी कर दिखाते 
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उस समय नवसर्समय शलुरागरागअलापकलापसर। ली धुनगणक भ्रस्तार 
उतार आरोह तानतरंगग्मंग कल्कलकजित हाहा इृद्बंजित लय ताल्मय 
सगन चूमती मदमाती झूमती अनगिनत अनन्त ऊचीसे ऊँची तान-तरंगों- 
के लहरभरे भरपूर जोबनसे ऊभरे उमगे चले आते उस अथाह अपरिसेय 
असीम परावाररहित अपार अति अपूव सहरी आनन्दसुधारसकी विचित्र 
आनंत गहरी लहरी में मनमगन लोटपोट गोते खाते ड्रबते तरते विवस बह 
ह जाते रसमुग्ध अनोखे लहरी सुरसिकशिरोभूषण प्रधान सुजान दशकों 
को निःसम्देह आत्मविस्मृति हो जाती है | यथार्थमें उस विचिन्न अकथ 
दशामें गहरा गोता लगानेवाले चिन्ताशील अनुभवी मात्र कुछ कालतक तो 
अपना आपा ही भूल जाते हैं! सचमुच उस अनन्त अथाह अनोखे नित्य 
नवरस-सरस सुधानिधि की थाह न पाकर मानो डूब ही जाते हैं ! उस 
अकथ असीम परमानन्द अपार परिपूर अमूल्य रल्लाकरके सदा सब 
रसभरे छुलकते अकूपर अलौकिक सुधाउद्धिक अनन्त सरस समधर 
' शस-रसीली लहरों से थकित चकित परिपूर छुकित लोटपोट आनन्दमग्न 
उनके उस सुरस रसभीने रसीले मन भी, अनदेखे अनुभव अनुमाने पर पर- 
तच्छ से दरसाते अपूर्व लास्यहास्य आदि नत्यकला विलास हावभाव भरे 
अंग अंग फड़काते मटकातें नाचते मन लुभाते नाचकी समपर ले बँवी 
थिरकती हुई सी लय ताल के अतलठल में लय हो आप ही आप आप भी 
उसकी हो ध्वनि पर थरक थिरक कर ताल से ताल “मिलते मन ही मन 
गुनगुनाते उस ही घुन पर मानों सरवस खो विवश हो गहरे लहरे के साथ 
ही मन की लहर में आ नाचने लगते हैं। नित्सन्देह ऐसे चमत्कारी सुरसिक 
राज राज हिय विहारी हियहारो अनोखे गुन इस त्रिगुणात्मक अपार संसार 
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 . 


में केवल सुकवियों के द्वी बादे आये हैं कोई बतावे कि सारे सँसार भर में 
इस सिरे ये उस सिरे तक कविवरों के सिवा और किस दूसरे में ऐसी 
अनोखी अनन्य सुलभ विचित्र अलौकिक शक्ति देखने में आटी हैं । 





[ १८६३--१६०७ | 
ना 5 मर 2 विवश 
गुप्त जी उन लेखकों में से थे जो पहले. पहल उद्‌ में ही 
बहुत कांल तक लिखते रहे थे ओर जो शायद जीवन-पयन्त 
उद की ही सेवा भें लगे रहते, यदि जातीयता के आवेश में 
व्‌ हिन्दी की ओर न भक्ुकते बालमुकुन्द जी श८८& तक 
'कोहनूरः, अवधपंच” आदि उदू पत्रों में ही लेख लिखते रहे 
थे; ओर उनकी शैली तभी सेज चुकी थी। एवं, पं० सदनमोहन 
मालवीय तथा पं० ब्रूतापनारायण मिश्र के सत्संग में पड़कर 
जब उन्होंने हिन्दी सीखी ओर अधिकतर उसी में लिखने लगे, 
तब उन्हें उस नई भाषां पर अधिकार थ्राप्त करने में बहुत समय 
न लगा ।क्योंकि साहित्यिक ब्रतिभा तो उनमें थी ही,वस जिस 
तरह की हास्य-उ्यंग से भरी हुई चुभीली भाषा वे पहले उदू 
में लिखते थे बेसी ही चटपटी, फड़कती सापा अब हिन्दी में 
लिखने लगे | गुप्त जी अपने ढंग के अद्वितीय लेखक थे | उनके 
लेखों में हास्य ओर व्यंग दोनों गुण आदि से अन्त तक भरे 
होते थे। वास्तव में उनकी भाषा की रोचकता उन्हीं गुणों पर 
अवानत्त: निभर हे | 
उद्‌ -कविता तथा उद्‌ “गद्य दोनों में बादशाही जमाने से 
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ही तानाजनी की मात्रा खब रहती आई थी। वास्तव में उदू 
की साहित्यिक विशेषता यही रही है। बावू बालमुकुन्द जी 
गुप्त की हास्य-व्यंग-पूण हिन्दी की गद्य-शैली भी उद्‌ के इसी 
साँचे मे ढली थी । गुप्त जी में स्वाभाविक व्यंग-शक्ति थी। वह 
शक्ति उस समय की सामाजिक ओर राजनेतिक परिस्थिति में 
स्वतः अ्रस्फुरित हो उठी थी । लाडे कजन के आधिपत्य में वंग- 
वेच्छेद तथा अन्य कई असंतोषजनक सरकारी कारवाइयों 

कारण देश में अशान्ति की आग घधक उठी थी। ऐसे आन्दो- _ 
लित समय में बिगड़ी हुईं त्रजा को खुल्लमखुल्ला असंतोप त्रकट 
करने का अबसर न देने के लिए सरकार ने राजनेतिक आप- 
त्काल के अनुकूल कठोर कानूनों का ब्रचार किया | 

ऐसी अवस्था में हिंसापूण षड़यन्त्र रचने के अतिरिक्त 
यदि कोई अन्य भरद्र उपाय घोर असंतोष ब्रकट करने का था 
तो वह व्यंगपूण लेखों। के लिखने का था। अस्तु, गुप्त जी ने 
'शिवशस्भु! के कल्पित नाम से लाड करन पर सब कस कर 
बोछारें की थीं। पर उन्‍्हों चिट॒ठों में गुप्त जी ने अपनी लेखन- 
शक्ति का तथा हास्य और वर्यंग-विषयक त्रतिभा का सर्वोत्तम 
परिचय दिया । 

गुप्त जी के व्यंग के सम्बन्ध में कुछ बातें ध्यान देने योग्य 
हैं। एक तो उच्च कोटि के व्यंगकारों की भाँति वे व्यंगपूर्ण लेख 
लिखते समय सदेव भंग पीने का बहाना कर लेते थे। इस 
त्रकार भंग के नशे को आड़ में वे उन पर यह जमाने की 


लक 


( रेरे३ ) 
"'शिश करते थे, कि जो कुछ खरी-खोदी बातें किसी के लिए 
कही जावेंगी वे सब वेज्ञाग होकर तथा ईष्यो-ढ प-रहित होकर 
(निष्पक्ष साव से ही कही जावेंगी। ऐसी निलेपता का आभास 
लोगों पर करके जो मज़ाक्त किया जाता है उसका बड़ा गहरा 
प्रभाव पड़ता है। यही कारण है कि 'शिवशम्भु शर्मा! के चिट्ठों 
में तीच्णातितीचद्ण व्यंग भी वड़ा ह दयग्राही ब्रतीत होता हे । 

अब गुप्त जी के गद्य के सम्बन्ध में कुछ विचार करना है। 
यद्यपि उनकी शेली वास्तव में मिश्रित है, तथापि उसका झुछाब 
अधिकतर हिन्दी की ओर है। राजा शिवपत्रसाद की तरह 
उनकी भाषा में क्लिष्ट उद्‌ -शब्द कभी अनावश्यक परिमाण में 
नहीं रहे । बोल-चाल के मुहावरों का वे बड़ा ध्यान रखते थे। 
इतना अवश्य है कि कभी कभी उनके वाक्यों में ग्राचीन उर्दु- 
गद्य की सी तुकबन्दी रहती है। उदाहरणाथे यह वाक्य उनके 
एक चिटठे से ले सकते हैं :-- द 

“वही बालक आगे कृष्ण हुआ, ब्रज का प्यारा हुआ, माँ 
बाप की आँखों का तारा हुआ [?'***** 

इसी प्रकार 'सत्तरंह, दूज', हरेक', अबके! (अबको ) 
आदि कतिपय शब्दों के त्रयोग से गुप्त जी समय समय पर 
अपनी उद्‌ को विशेषज्ञता को ब्रकट करते हैं । 

इन सब बातों से यह ज्ञात होता है कि गुप्त जी की हिन्दी- 
होली की जड़े' डदू से ही निकली हैं । 

साधारणत: गुप्त जी को भाषा बड़ी शक्तिशाली तथा बेग- 
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पूण होती है। उसमें एक त्रकार की पैनी धार सी होती है । 
भाषा की अनस्थिरता' शीषक जो लेख उन्होंने अनस्थिरता! 
शब्द के वेयाकरशिक अनोचित्य को लक्ष्य करके पं० महावीर- 
प्रसाद हिवेदी पर लिखा था, उसमें वह शुण पूछ रूप से 
भरा है 

अन्त भें गुप्त जी के हिन्दी-गद्य-विषयक काय पर दो बातें 
कहनी हैं। उन्होंने ऐसे समय हिन्दी लिखना शुरू किया था 
जब कि उसका गद्य-साहित्य बन रहा था ओर पं० बालकृष्णए 
तथा पं० त्रतापनारायण मिश्र एक उत्कृष्ट शेल्ी का निमोण कर 
रहे थे। पं० ब्रतापनारायण मिश्र ग्रामीण शब्द-भांडार की 
सहायता से गद्य को रोचक बनाने का त्रयत्न कर रहे थे ओर 
भट्ट जी संस्कृत, ऑँग्रेजी, उदू सव कहीं से उपयुक्त द्रव्य चुन 
चुन कर उसी उद्दं श्य की पूर्ति में लगे थे | एक अकार से हिन्दी- 
गद्य को आधुनिक परिमार्जित स्वरूप उसी समय मिल रहा था 
अतणव तत्कालीन लेखकों के ढारा उसमें हास्य ओर व्यंग के. 
समावेश होने की बड़ी ज़रूरत थी। आयसमाज के पाखंड- 
विडम्बना-प्रेरित लेखों में उन्हीं दोनों गुणों की भरमार थी । 
इसी बीच में वावू बालसुकुन्द गुप्त ने 'भारत-मित्र' के पूष्ठों में 
अनेक सामाजिक, राजनेतिक तथा साहित्यिक विषयों पर 
व्यंगपूण लेख लिख कर बड़ा महत्वपूर्ण काय किया। आयः 
व्यंग और हास्य को अपनी शेली के ताना-बाना में मिला क 
उन्होंने हिन्दी-नद्य को चुभाली शाक्ते तथा उसके लचालेपन का 
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बड़ा योग दिया | 
पर जा हि ह 5 घ्र द्धिं 20 2 70 
इसके सिवाय अपने साहित्यिक प्रतिस्पद्धियों के साथ 
ऋलम की लड़ाई छेड़ कर उन्होंने अन्य लेखकों को भी साव- 
वानी सिखाई । दिवेदी जी के अनस्थिरता! शब्द के वेयाक- 
बन ८. 

रशिक अनोचित्य को घोर आलोचना करके तथा उस पर 
लग्बी-चोड़ी टीका-टिप्पणी करके उन्होंने अपने सम्रय के 
लेखकों का ध्यान गद्य की भाषा की शुद्धता की ओर आक- 


पिंत किया |! 


(१) 
है 2 दुर्ाब्हा 

नारंगी के रस में जाफ़रानी बसन्‍्ती बूदी छान कर शिवशम्भु शर्मा 
खटिया पर पड़े मां जों का आनन्द ले रहे थे | खाली घोड़े की बाग ढीली 
करदी थीं । वह सनमानी जकनन्‍दे भर रहा था। हाथ पावों को भी स्वा- 
घीनता दी गई थी । वह खटिया के तूलअरज़ सीमा उल्लंघन करके इधर 
उधर निकल गये थे । कुछ देर इसी प्रकार शर्मा जी का शरीर खटिया पर 
था ओर खयाल दूसरी दुनिया में । अचानक एक सुरीली गाने की आवाज 
ने चौंका दिया | कन-रसिया शिवशम्भु खटिया पर उठ बेठे । कान लगा 
कर सुनने लगे । कानों में यह मघुर गीत वार बार अमृत डालने लगा-..- 

“चलो चलो आज खेलें होली, कन्हैया घर” | 
कमरे से निकल कर बरामदे में खड़े हुए । मालम हुआ कि पड़ौस में 
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पिसी अमीर के यहाँ गाने बजाने की महक्तिल हो रही है । कोई सुरीली 
लय से उक्त होली गा रहा है | साथ ही देखा बादल घिरे हुए हैं बिजली 
चमक रही है स्मिसिसम कड़ी लगी हुई है | वसन्त सें सावन देख कर 
अकल ज़रा चकर में पड़ी । बिचारने लग्रे कि गाने वाले की मलार गाना 
च्चा हिये था न कि होली । साथ ही खयाल आया कि फागुन सुद्दी दे वसनन्‍्त 
के विकास का समय है वह होली क्‍यों न गावे । इसमें तो गानेवाले की 
'नहीं बिधि की भूल है जिसने बसन्‍्त में सावन बना दिया है। कहाँ तो 
चांदनी छिटकी होती निर्मल वायु बहती कोयल की कुक सुनाई देती । 
कह भादों की सी अँधियारी हैं वषों की कड़ी लगी हुई है। ओह ! केसा 
ऋतुविपयंय है 


फ्- 


इस विचार को छोड़ कर गीत के अथ का जी में विचार आयाः। 
होली खिलेया कहते हैं कि चलो आज कन्हैया के घर होली खेलेंगे ! 
'कन्ददेया कौन ? व्रज के राजकुमार और खेलने वाले कौन १ उनकी प्रजा- 
ज्वाल बाल । इस बिचार ने शिवशम्भु शममों को चोंका दिया कि ऐ' ! 
क्या भारत में ऐसा समय भी था जव प्रजा के लीग राज्य के घर जाकर 
होली खेलते थे और राजा श्रजा मिल कर आनन्द मनाते थे ? दया इसी 
भारत में राजा लोग प्रजा के आनन्द को किसी समय अपना आनन्द 
समझते थे । यदि आज शिवशम्भु शमी अपने मित्रवर्ग सहित अबीर, 
गुलाल की मोलिया भरे रंग की विचकारिया लिये अपने राज के घर 
होली खेलने जाये तो कहाँ। जाये ? राजा दूर सात ससुद्र पार है । न रा जा 
को शिवशम्भु ने देखा न राजा ने शिवशम्भु को ! खेर, राजा नहीं उसने 
अपना प्रतिनिधि भारत भेजा दै। कृष्ण द्वारिक्मा ही में हैं पर उद्बव को 
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प्रतिनिधि बना कर वजबाशियों को संतोष देने के लिये बन में भेजा है। 


| 


क्या उस राजप्रतिनिधि के घर जाकर शिवशम्भु होली नहीं खेल सकता £ 
ओफ़ ! यह विचार बसा ही बेतुका है जेसे अभी वर्षो में होली गाई जाती 
थी । पर इसमें गानेवाले का क्‍या दोष है १ वह तो समय सममझ्त कर ही 
गा रद्ा था। यदि बसस्त में वर्षो को झाड़ी लगे तो गाने वाले को क्या 
मलार गाना चाहिये ? सचमुच बड़ी कठिन समस्या है | कृष्ण है उद्धव है 
पर वजवासी उनके निकट भी नहीं फटकने पाते । सू है धूप नहों । चन्द्र 
है चांदनी नहीं । माई ला्ड नगर ही में हैं पर शिवशम्भु उनके द्वार तक 
नहीं फटक सकता है, उनके घर चल कर होली खेलना तो विचार ही 
दूसरा है । माई लाड के घर तक बात की हवा नहीं पहुँच सकती १ जहां- 
गीर की भांति उसने अपने शयनागार तक ऐसा कोई घंटा नहीं लगाया 
जिसकी जंजीर बाहर से द्विलाकर प्रजा अपनी फ़रयाद उन्हें सुना सके । 
उसका दशन दुलेभ है। दितीया के चन्द्र की भांति कभी कभी बहुत देर 
तक नज़र गड़ाने से उसका चन्द्रानन दिख जाता है तो दिख जाता है । 
लोग उंगलियों से इशारे करते हैं कि वह हैं। किन्तु दूज के चैंद के उदय 
का भी एक समय दे लोग उसे जान सकते हैं | माई लाडे के मुखचन्द के: 
उदय के लिए कोई समय भी नियत नहीं । 

इन सब विचारों ने इंतनी बात तो शिवशम्भु के जी में भी पक्की करदी 
कि अब राजा प्रजा के मिल कर होली खेलने का समय गया । तो भी 
इतना संदेश भंगड़ शिवशम्भु अपने प्रभु तक पहुँचा देना चाहता है कि 
आपके द्वार पर होली खेलने को आशा वाले एक ब्राह्मण को कुछ नहीं तो 
कभी कभी प्रायल समक्त कर ही स्मरण कर लेगा । वह आपको गूंगी 
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प्रजा का एक वकील है । 


( शिवशम्भु का चिट्ठा? से ) 





तीसरे पहर का समय था। दिच जल्दी जल्दी ढल रहा था । और 
सामने से संध्या फुर्ती के साथ पांव बढ़ाये चली आती थी । शमी महाराज 
बूटी की धुन में लगे हुए थे । सिलबई से भंग रगड़ी जा रही थी । मिर्च 
ससाला साफ़ हो रहा था, बादाम इलायचो के छिलके उतारे जाते थे ॥ 
नागपुरी नारंगियां छील छील कर रस निकाला जाता था। इतने में देखा 
कि बादल उमड़ रहे हैं । चीलें नोचे उतर रहीं हैं, तबियत भुरभुरा उठी । 
इधर अंग उघर घटा, बहार में बहार | इतने में वायु का वेग बढ़ा, चौलें 
अद्श्य हुई' । अँधेरा छाया, बूं दें गिरने लगों, साथ ही तड़ तड़ घड़ होने 
लगी, देखो ओले मिर रहे हैं। ओले थे, कुछ वो हुई, बूटी तय्यार हुई, 
बमभोला कह कर शर्मो जी ने एक लोटा भर चढ़ाई । ठीक उसी समय 
लालडिंग्गी पर बड़े लाट मिन्‍्टो ने वंगदेश के भूतपूब छोटे लाट उडवने 
की मूर्ति खोली । ठोक एकही समय कन्नकत्ते में यह दो आवश्यक काम हुए। 
भेद उतना द्वी था कि शिवशम्भु शर्मा के बरामदे की छत पर बूंद गिरती 
थीं । और लाडे मिन्‍्टो के सिर या छाते पर । 

भंग छानकर महाराज जी ने खटिया पर लम्श तानी कुछ काल 
सुषुप्ति के आनन्द में निमग्न रहे । अचानक घड़ घड़ तड़ तड़ के शब्द ने 
कानों में प्रवेश किया। आंखे मलते उठे वायु के भरोंकों से किवाड़ पु 
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चुद हुआ चाहते थे। बरामदे के टीनें पर तड़ातड़ के साथ ठनाका भी 
होता था, एक दरवाजे के किवाड खोल कर बाहर की ओर झाँका तो 
हवा के कोंके ने दस बीस बू दों और दो चार ओलों से शमो जी के श्रीमुख 
का अभिषेक्र किया | कमरे के अन्दर भी ओ्ओोलों की एक बोछाड़ पहुँची । 
फर्ता से किवाड़ बन्द किये। तथापि एक शीशा चूर हुआ इतने में ठन ठन 
, करके दस बजे, शमो जी फिर चारपाई पर लम्बायमान हुए कान टीन 
ओर ओलों के सम्मिलन की टनाटन का मधुर शब्द सुनने लगे, आंखें 
खोले हाथ पाँव सुख में । पर विचार के घोड़े को विश्राम न था। वह 
ओलों की चोट से बाज़ओं को बचाता हुआ परिन्दों की तरह इधर उधर 
उड़ रहा था। गुल्ञाबी नशे में विचारों का तार बंधा .कि बड़े लाट फुर्ती 
से अपनी कोठी में घुस गये होंगे ओर दूसरे अमीर भी अपने अपने घरों में 
चले गये होंगे पर वह चील कहाँ गई होगी 2, , ..... . दा, शिवशम्भु को 
इन पत्तियों की चिन्ता है, पर वह यह नहीं जानता कि इस अश्नस्प्शी 
अद्टालिकाग्रों से परिपूरित महानगर से सहसखों अभागे रात बिताने को 
मोपड़ी भी नहीं रखते । इस समय सहसों अद्टालिकाए' शूल्य पड़ी ;हैं 
आन की आन में विचार बदला, नशा उड़ा, हृदय पर दुर्बलता 
आई । भारत ! तेरी चतेमान दशा में हए को अधिक देर स्थिरता कहाँ ! 
प्यारी मंग ! तेरी कृपा से कभी कभी कुछ काल के लिए चिन्ता दूर हो जातो 
है। इसीसे तेरा सहयोग अच्छा सममा दे। नहीं तो यह अधबूढा भंगड़, 
क्या सुख का भूखा दै। घावों से चूर जैसे नौंद में पढ़ कर अपने कथ्ट भूल 
जाता है अथवा स्वप्न में अपने को स्वस्थ देखता है तुके पीकर शिवशम्मु 
भी उसी श्रकार कभी अपने कष्टों को भूल जाता है । 


( ३३६ ) 
चिम्ता-सोत दूसरी ओर फिरा । विचार आया कि काज्ञ अनन्त है 
जो बात इस समय है वह सदा न रहेगी ! इससे एक समय अच्छा भी आ 
सकता है। जो बाव आज आठ आठ आँसू रलाती है वही किसी दिन 
बड़ा आनन्द उत्पन्न कर सकती है | एक दिन ऐसी ही काली रात थी । 
इससे भी घोर अँपेरी भाँदों कृष्ण अष्टमी की अद्धरात्रि चारों ओर घोर 
अन्धकार-वषो होती थी, बिजली कौंदती थी, घन. गरजते थे । यमुना 
उत्ताल तरंगों में बह रही थी। ऐसे रुमय में एक दृढ़ पुरुष एक सयजात 
शिशु को गोद में लिये मथुरा के कारागार से निकल रहा था“ **नवह 
झोर कोई नहीं थे, यदुवंशी महाराज बसुदेव थे ओर नवजात शिशु कृष्ण 
वही बालक आगे कृष्ण हुआ, व प्यारा हुआ, मां, बाप की आँखों का 
तारा हुआ, यदुकुल मुकुट हुआ, उस समय की राजनीति का अधिश्ञता 
हुआ । जिधर वह हुआ उधर विजय हुई । जिसके विरुद्ध हुआ। पराजय 
हुई । वही हिन्दुओं का सर्वश्रवान अवतार हुआ ओर शिवशम्भु शमो का 
इश्देव । वह कारागार भारतसन्तान के लिये तीर्थ हुआ। वहां की 
शूल मस्तक पर चढ़ाने योग्य हुईं। 
“४ बर जमीने कि निशाने कफ़ पाये तो बुवद । 
सालहा सिजदये साहिब नज़रां ख़्वाहद वूद ॥?१% 
तब तो जेल बुरी जगह नहीं है । द 


#जिस भूमि पर तेरा पद-बिन्ह है दृश्वाले सेकढ़ों वे तक उस पर 
अपना मत्तक टेकेंगे । 








द्विवेदी जी ने एक नहीं अनेक त्रकार से आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य की विस्ताखृद्धि की है। उनके हाथ से कई साहित्यिक 
विभागों का शिल्ान्यास हुआ है। आजकल हिन्दी-गद्य में जो 
नवीन जीवन स्फरित होता देख पड़ता है उसका श्रेय अधिकांश 
में इन्हीं को है। वास्तव में हिन्दी-गद्य का सव्यवस्थित स्वरूप 
द्विवेदी जी की क़लम से ही निकला है। जितने समय तक वे 
“सरस्वती” के सम्पादक रहे, लगातार उनके हाथों हिन्दी में एक 
नये ढंग की गद्य-शेल्ी का आविष्कार तथा त्रचार हुआ | 

वेसे तो द्विवेदी जी का अधिकार कई ब्रकार की गद्य- 
शेल्ियों पर है ओर वे समय समय पर विषय के उपयुक्त शैली 
का प्रयोग करते है। परन्तु वास्तव में उन्होंने उनमें से एक 
खास तरह की शैली पर अपनी छाप लगाई है ओर उसी पर 
पक्की सिद्धहस्तता त्राप्त की है। त्रत्येक के नमूने दिये जावेंगे। 
परन्तु जिस शेली का त्चार करने के कारण उनका नाम हिन्दी- 
गद्य के निर्माताओं में अमर रहेगा, उसका विशेष रूप से यहाँ 
पर उल्लेख किया जोवेगा | 

स्थूलरूप से कहा जा सकता है कि उन्होंने तीन त्रकार की 
गद्य-शैलियों का प्रयोग किया है । 
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सबसे त्रथम उन्होंने एक त्रकार के मिश्रित गद्य का आवि- 
घ्कार किया है, जिसमें हिन्दी; उद्‌ , अगरेजी, फारसी, संस्कृत 
सब कहीं के शब्द तथा वाक्य मिले रहते हैं। यह प्रयत्न नहीं 
फिया जाता कि ढ्ढ़ ढूं ढ़ कर शुद्ध हिन्दी शब्दों को ही भरमार 
की जाय | लेखक का ध्येय केवल यह रहता है कि ऐसे ढंग 
से विचार व्यक्त किये जावे जिससे पढ़ने वाले को अर्थ सममने 
में कठिनाई न हो और साथ ही साथ बात चुमती हुई भी 
जान पड़े । 

साधारणव: इस रीति से लिखे हुए हिबेदी जी के लेखों में 
एक प्रकार का गाम्भीये होता है ओर उनकी भाषा चुटीली होने 
पर भी साधु और संय व्यंग से ओतं-शत्रोत होती है। परन्तु 
यही चुहचुहाती हुई भाषा कभी कभी हिवेदी जी के हाथ में 
तेज भाले का काम भी करती है। इस शस्त्र का अ्योग वे तभी 
करते हैं जब किसी लेखक की उच्छ खल लेखनी से उनके 
साहित्यिक सिद्धान्तों को आघात पहुँचता है। ऐसे अवसरों 
यर वे र्छोकों, शरों, दोहों, तथा कहावतों के ढेले बुरी तरह से 
मारते हैं । की, 

“कवि ओर कविता' शीषक अवतरण में दिबेदी जी के इस 
मिश्रित गद्य का उष्तम उदाहरण मिलेगा । 

उनकी ग्रोढ़ रीति की विशद॒ता तथा सुबोधता का पता 
केवल उस लेख के इस वाक्यांश से ल्ग सकेगा कि “कविता 
यदढले या सुनने वाले को ऐसी साफ़ सुथरी सड़क मिलनी 
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चाहिए जिस पर कंकर, पत्थर, दीले, खंदक, काँटे 
डियोँ का नाम न हो? कक न मर 

“कवि ओर कवितए शीषक लेख द्विवेदी जी के मिश्रित 
गय का अच्छा नमूना है। जिस निर्भाकता से वे अपना अमिं: 
ब्राय ब्रकट करने के लिए भिन्न भिन्न भाषाओं के मुहावरों का 
अयोग करते हैं, वह आश्वयत्रद है। यही नहीं बे समय समय 
पर संस्कृत के झछोक तथा फ़ारसी के शेर उद्धृत करके पांडित्य 
भी खब दिखाते हैं 

तेरहवें हिंन्दी-सांहित्य-सम्मैलन की स्वागतकारिणी सभा 
के सभापति की हेसियत से द्विवेदी जी ने जो भाषण दिया था, 
उसकी भाषा भी उसी टक्कर की है जैसी कि उनके लेखों में 
ब्रायः हुआ करती है और जिसके कारण हिन्दी-गद्य उनका 
आमारी रहेगा। उस वक्त ता से जो साहित्य की महत्ता! 
शीषक अवतरण दिया जावेगा उससे उनको गय-शेली की 
विशेषतायें दिखलाई जा सकती हैं | 

यद्यपि उनके भांपण के इस अंश की साषा अपेक्षाकृत 
अधिक कसी हुई है, ओर उसमें हिन्दीपन भी काफ़ी है 
जिसका भुकाव संस्कृत की ओर हो गया है, तथापि उसमें सदा 
की भाँति प्रसादगुण विद्यमान हे। जो कुछ क्िष्टता आ गई है 
बह भी प्रस्तुत विषय के सबंधा उपयुक्त है, क्योंकि 'साहित्य 
की महत्ता! ऐसे दुरूह विषय पर सोचते तथा लिखते संमय 
गम्भीरता आ जाना स्वाभाविक ही है। वास्तव में अपनी भाषा 





आर का 
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तथा शैल्ली को विषयाजुसार परवर्तित करने को ऋषमता हि 
जी में थी | 

उनके वाक्यों में एक श्रकार का सामंजस्य सा रहता है, जो 
प्रत्येक ओजपूर्ण गय्य का आवश्यक उपादान समझा जाता है। 
उदाहरणारथ, “जाति-विशेष के उत्कषोपकर्ष का, उसके उच्च 
नीच भावों का, उसके धार्मिक विचारों ओर सामाजिक संगठन 
का, उसके ऐतिहासिक घटना-चक्रों ओर राजनेतिक स्थितियों 

[ श्तिबिम्ब यदि कहीं देखने को मिल सकता है तो उसके 

ग्रन्थ-साहि त्य ही में मिल सकता है।” 

इस वाक्य में एक ब्रकार का चढ़ाव-उतार है जिसके 
कारण उसे पढ़ते समय पढ़ने वाले पर तत्काल त्रभाव पड़ता है। 
इसी तरह उनके गद्य मे जगह जगह पर ओज बढ़ाने के लिए 
ब्रतिपक्षता का भी समावेश है। इस ग्रतिपक्षता के अनेक 
उदाहरण मिलेंगे। हिवेदी जी के गद्य में एक ओर बड़ी 
विशेषता है। _ 

कहा गया है कि भाषामात्र वस्तुतः रूपकों की संहति है । 
प्रत्येक शब्द जिस जिस पदार्थ के अथ में त्रयक्त होता है वह 
बिना उस पूर्ण परिचय तथा अनुभूति के निरथंक सा जान 
पड़ता है 

द्विवेदी जी ने इस सिद्धान्त की पुष्टि भ॑ अपने गद्य को 
सदेव रूपकयुक्त रखा है। जो बात उन्हें स्पष्ट करनी होती है 
उसका दृष्टान्त-द्वारा वे सजीव चित्र सा रख देते हैं । उदाहर- 








(अं क) 


शाथ “यदि कोई माषा अपना निज का साहित्य नहीं रखती 
तो वह, रूपवती सिखारिन की तरह, कदापि आदरणीय नहीं 
हो सकती |? 


सारांश यह है कि जिस गद्य-शेली का परिपक्त तथा 
सुसजित रूप टिवेदी जी ने त्रस्तुत किया है उसमें प्रसाद, ओज, 
सामंजस्य, अतिपक्षता, बहुभाषिता तथा व्यंग के साथ साथ 
सजीवता[ अथवा विशद॒ता भी रहती है! 

अब उनको दूसरो त्रकार को लेखन-त्रणाली पर ध्यान देना 
है। जेसा कि ऊपर कहा जा चुका है, उनके दूसरे अकार की 
शेली में जिसका उल्लेख अभी तक हम करते आये हैं, उ्यंग 
की मात्रा न्‍्यूनाधिक परिमाण में सदेव रहती है। यह्‌ कह 
सकते हें कि बिना व्यंग का कशाघात किये हुए उनकी लेखनी 
गद्य नहीं लिख सकती | उनके लिखे हुए लेख जो कई बष हुए 
'सरस्वती? के देश को कथा! शीषक स्तम्मों में निकला करते 
थे उनमें ठ्यंग तथा हास्य दोनों ब्रचुरता में मिले रहते थे।. 
इनके सिवाय उसकी भाषा जानबूक कर उदू -हिन्दी मिश्रित 
रहती थी । इसी तरह के लेखों में द्विवेदी जी का यह उह श्य 
रहता है कि चाहे भाषा में फ़ारसी की वू हो क्‍यों न आने लगे, 
परन्तु उनके क्ावू में ऐसे शाब्दिक, अख्र-शख्र आ जाने चाहिए 
जिनसे वे अचूक निशानां लगा सकें, ओर जिनसे उनकी 
हास्य-व्यंग-प्रियता की संतुष्टि हो सके । 

अब टिवेदी जी की तीसरी त्रकार की गद्य-शेली पर विचार 
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करता है। ऊपर संकेत किया जा चुका कि सुबोध गद्य लिखने 
वाले दिवेदी जी समय समय पर वेष बदल देते हे, ओर उनकी 
भाषा काफ़ी क्िष्ट हो जाती है | 

जब वे समझ लेते है कि त्रतिपाद्य विषय गूढ़ है या अन्य 
किसी विचार से गम्भीय बनाने योग्य है, तब स्वयमेव उनकी 
भाषा अत्यन्त परिष्कृत हो जाती है, ओर उस पर संस्कृत का 
रंग चढ़ा होता है। किन्तु हिवेदी जी को क्िष्ट से क्लिष्ट हिन्दी 
में भी वह दुरूहता नहीं आने पाती जो कोरे संस्क्ृतज्ञों की 
भाषा में प्राय: मिलती हे । ब्र॒त्युत उनकी भाषा का प्रवाह सदेव 
नेसर्गिक तथा निर्मल रहता है ओर उस पर उनकी छाप 
रहती है।... 

यह माना कि 'बेकनविचार-रत्नावलीः ओर “पुरातत्व का 
पूर्वतिहास' इन दोनों बी भाषा में अन्तर है। “पुरातत्व का 
यूर्वेतिहासः की भाषा अधिक परिपक है। वेकनविचारः में 
प्रयुक्त विद्याध्ययन से मन मुदित होता है! ऐसे वाक्यों की 
रचना अब हिवेदी जी के बाद के लेखों में हू ढ़ने पर भी न 
मिलेगी। जिस समय 'बेकनबिचार-रत्नावली? लिखी गई थी उस 
समय द्विवेदी जी अनुवादक की हैसियत से एक विशिष्ट गद्य-शेल्ी 
की खोज में थे, और लेखनकला का अभ्यास कर रहे थे । 

इस सम्बन्ध में एक बात ओर उल्लेख्य है। हिवेदी जी 
को चाहे जिस शेली का आविष्कारक अथवा परिपोषक कहा 
जावे, यह बात कम से कम सवमान्य होगी कि वे वस्तुतः 
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लेखनकल्ला के एक विद्वतापूर्ण उपासक थे | साधारण लिक्खाड़ों 
की भाँति बिश किसी ध्येय से उन्होंने इस क्षेत्र में पा नहीं 
रखा । कई भाषाओं के साहित्यों में पारंगत होकर तथा 
लिखने का काफ़ी मसाला जमा करके तब लिखने में उन्होंने हाथ 
डाला है । इसका पता उनके लेखों से स्वयं मिलता है; समया- 
तुकूल कहावतों तथा संस्कृत, उद और फ्रारसी के पद्मों को 
उद्ध त करके लेखों को हृदयत्राही बनाना उसी का फल है । 

इसी विद्व्ता के विचार से हम द्विवेदी जी को संस्कृतमय 
गद्य लिखने वाले लेखकों से परिगशित करते हैं। वास्तव में: 
उनका ठीक ठीक वर्गीकरण करना असम्भव सा है। 





चाहिए तो यह कि आमदनी से खर्च सदा कम ही हो, तथापि वह 
उससे बढ़ना तो कदापि न चाहिए। परन्तु यह इतनी मोदी बात कितनी 
ही म्यूनिसिपेलिटियों के ध्यान में नहों आती । वे लाखों रुयये को क़न्नेदार 
हैं। किसी ने सोचा, अपने शहर में नल-द्वारा पानी पहुँचाना चाहिए ६ 
पर रुपया पास नहीं । अच्छा, लो क़ज्े । म्यूनीसिपैलिटी का चाद़े बाल 
बाल बिक जाय, पर कल का पानी ये ज़रूर पिलावेंगे । जैसे अब तक. 
हमारे बाप-दादे वाटर वर्कस के बिना प्यास हो मर गये हों | नरोत्तमनगरः 
के म्यूनीसिपे लिटी का एक कल्पित उदाहरण लीजिए :--- 


है 2 ) 

इस म्यूनीसिपैलिटी के चेयरमैन (जिसे अब कुछ लोग कुर्सीमेन भी 
कहने लगे हैं) श्रीमान्‌ बूचाशाह हैं। बाप-दादे की कमाई का लाखों 
' रुपया आपके घर भरा हैं। पड़े लिखे आप राम का नाम ही हैं। चेयर- 
मैन आप सिफ्र इस लिए हुए हैं कि अपनी कारग्र॒ज़ारी गवनमेंट को 
दिखा कर आप रायबहादुर हो जायें ओर खशामदियों से आप 5 पहर 
६७ घड़ी सदा घिंरे रहें । म्यूनीसिपेलिटी का काम चाहे चले, चाहे न 
चले आपकी बला से । इसके मेम्बर हैं, बाबू बख़्शिशराय । आपके साले 
साहब ने फ्री रुपये तीन चार पंसेरी का भूसा ( म्यूनीसिपेलिटी को ) 
देने का ठेका लिया है। आपका. पिछला बिल १० हजार रुपये का था । 
पर कडागाड़ियों के बैलों और भेंसों के बदन पर सिवा हडडी के मांस 
नज़र नहीं आता। सफ़ाई के इन्सपेक्टर हैं लाला सतगुरदास । आपको 
इन्स्पेक्टरी के जमाने में हिसाब से कम तनख़्वाह पाने के कारण मेहतर 
लोग तीन दफ़ोी हड़ताल कर चुके हैं। नज़ल जमीन के एक ढुकढ़े का 
नीलाम था.। सेठ सर्वासुख उसके ३ हज़ार देते थे । पर उन्हें वह टुकड़ा _ 
न मिला +» उसके ६ महीने बाद म्यूनीसिपेलिटी के मेम्बर परिडत सत्य- 
सर्वस्व के ससुर के साले के हाथ वही जमीन १ हज़ार पर बच दो गई । 

म्यूनीसिपैलिटी के मदरसों की देख-भाल एक मैम्बर साहब के सिपुद 
है । आपका शुभनाम है--ठाकुर वंशपालसिंह ! एक बार एक बेंठे-ठाले 
ने पता लगाया तो मालम हुआ कि कुल ३० मुदररिसों में से २६ मुददारस 
ठाकुर साहब के रिश्तेदार निकले---कुछ मातृपक्ष के, कुछ पितृपक्ष के । 

इस दशा में भी यदि म्यूनीसिपेलिटियों का काम सुचारु रूप से चल 
जाय तो सममझनो चाहिए किसूर्य शीतल हो गया और चन्द्रमा आग 
उगलनें लगा |. 


| 





ज्ञान-राशि के सबखित कोश का नाम साहित्य है। सब तरह के भावों 


को प्रकट करने की योग्यता रखनेवाली ओर निर्दाष होने पर भी, यदि 
कोई भाषा अपना निज का साहित्य नद्दीं रखती तो वह, रूपवती मभिखारिनी 


की तरह कदापि आदरणीय नहीं हो सकती । उसकी शोभा, उसकी 
श्रीसम्पन्नता, उसकी मान-मयोदा उसके साहित्य ही पर अवलम्बित रहती 


हैं। जाति-विशेष के उत्कर्षोपषकर्ष का, उसके उच्च-नीच भावों का, उसके 


धार्वषिक विचारों और सामाजिक संगठन का, उसके ऐतिहासिक घटना- 
चक्रों और राजनेतिक स्थितियों का प्रतिविम्ब देखने को यदि कहीं मिल 


मिल सकता है तो उसके अ्रन्थ-साहित्य ही में मिल सकता है । सामाजिक 


शक्ति या सजीवता, सामाजिक अशक्कि या निर्जीवता और सामाजिक 


सभ्यता तथा असभ्यता का निरपयक एकमात्र साहित्य है। जिस जाति- 


विशेष में साहित्य का अभाव या उसकी न्यूनता आपको देख पड़े, आप 


ही 4 श्र ५ ध्य ही पृ ५ नल 
यह नि:सन्देह निश्चित समम्किए कि वह जाति अससभ्य किया अपू्सभ्य 


है । जिस जात की सामाजिक अवस्था जेसी होती दे उसका साहित्य भी 
टीक बैसा ही होता है। जातियों की च्मता और सजीवता यदि कहीं अत्यक्त 


देखने को मिल सकती है तो उनके साहित्य-हूपी आईने ही में मिल सकती 
है । इस आईने के सामने जाते ही हमें यह तत्काल मालूम हो जाता दे कि 


अमुक जाति की जीवनी-शक्कि इस समय कितनी या कैसी और भूतकाल में 
कितनी और केसी थी । आप भोजन करना बन्द कर दौजिए, आपका शरीर 
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क्षीण हो जायगा और अचिरात्‌ नाशोन्मुख होने लगेगा। इसी तरह आप 
साहित्य के रसास्वादन से अपने मस्तिष्क को वच्चित कर दीजिए वह 
निष्किय होकर धीरे धीरे किसी काम का न रह जायगा। बात यह द्दे कि 
शरीर के जिस अंग का जो काम दै वह उससे यदि न लिया जाय तो 
उसकी वह काम करने की शक्कि न& हुए बिना नहीं रहती । शरीर का खाद्य 
भोजनीय पदार्थ है और मस्तिष्क का खाद्य साहित्य । अतएव यदि इम 
अपने मस्तिष्क को निष्किय और कालान्तर में निजोंव सा नहीं कर डालना 
चाहते तो हमें साहित्य का सतत सेवन करना चाहिए और उसमें नवीनता 
तथा पौष्टिकता लाने के लिए उसका उत्पादन भी करते जाना चाहिए, पर, 
याद रखिए, विकृृत भोजन से जैसे शरीर रुणण होकर बिगड़ जाता है 
उसी तरद्द विक्ृत साहित्य खरे मस्तिष्क भी विकारप्रस्त होकर रोगी हो 
जाता है। मस्तिष्क का बलवान्‌ और शक्तिसम्पन्न होना अच्छे ही साहित्य 
पर अवलम्बित है। अतएव यह बात निम्नौन्‍्त दे कि मस्तिष्क के यथेष्ट 
विकास का एक मात्र साधन अच्छा साहित्य है। यदि हमें जीवित रहना'- 
है ओर असभ्यता की दौड़ में अन्य जातियों को बराबरी करना हे तो हमें 
श्रम-पूर्वक, बढ़े उत्साह से, सत्साहित्य का उत्पादन और गआचौन साहित्य 
की रक्षा करनी चाहिए | और यदि हम अपने मानसिक जीवन को दत्या 
करके अपनी वर्तमान दयनीय दशा में पड़ा रहना ही अच्छा समभते हों 
तो आज ही इस साहित्य-सम्भेलन के आडम्बर का विसर्जन कर डालना 
चाहिए। 

आँख उठाकर ज़रा और देशों तथा और जातियों की ओर तो 
देखिए । आप देखेंगे कि साहित्य ने वहाँ की सामाजिक ओर रानकीय 
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स्थितियों में से केसे केसे परिवतेन कर डाले हैं। साहित्य ही :ने “वहाँ 
समाज की. द्शा कुछ की क्द्ध करदी है; शांसन-प्रबन्ध में बड़े बड़े उथल- 
चुथल कर डाले हैं; यहाँ तक कि अनुदार धार्मिक भावों को भी। जड़ से 
उखाड़ फेंका है | साहित्य में जो शक्कि छिपी रहती है वह तोप, तलवार 
और बम के गोलों में मी नहीं पाई जाती । योरुप में दानिकारिणी घामिक 
रूढ़ियों का उत्पादन सादित्य ही ने किया हैं; जातीय स्वातन्त्य दे बीज 
उसी ने बोये हैं; व्यक्तिगत स्वातन्थ्य के भावों को भी उसी ने पाला, पोसा 
ओर बढ़ाया है; पतित देशों का पुनरुत्यान भी उसी ने किया है । पोप की 
अभुता को किसने कम किया है? फांस में प्रजा को सत्ता का उत्पादन 
और उन्नयन किसने किया है? पादाकान्त इटली का मस्तक किसने ऊँचा 
उठाया है ? साहित्य ने, साहित्य ने, साहित्य ने । जिस साहित्य में इतनी 
शक्ति है, जो साहित्य मुर्दों को भी जिन्दा करने वाली संजीवनी ओषध 
का आकर है, जो साहित्य पतितों का उठाने वाला और उत्तवितों के मस्तक 
को उन्नत करने वाला है उसके उत्पादन और संबधन को चेश्ा जो जाति 
'नहीं करती वह अज्ञानान्धथकार के गत॑ में पढ़ी रहकर किसी दिन अपना 
अस्तित्व ही खो बेठती है। अतएंव समर्थ होकर भी जो मलुष्य इतने 
'महत््वशाली साहित्य की सेवा ओर अभिवृद्धि नहीं करता अथवा उससे 
अनुराग नहीं रखता वह समाजद्रोही है, वह देशद्रोही हे, वह जातिद्रोद्दी दे 

“किम्बहुना वह आत्मद्रोही और आत्महन्ता भी है । 
कभी कभी कोई समृद्ध भाषा अपने ऐश्वस्ये के बल पर दूसरी भाषाओं 
पर अपना प्रभुत्व स्थापित कर लेती है, जेसा जमेनी, रूस और इटली 
आदि देशों की भाषाओं पर फ़च भाषा ने बहुत समय तक कर लिया 
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था। स्वय॑ अँगरेज़ी भाषा भी फ़रच और लेटिन आषाओं के दबाव से नहीं 
बच सकी । कभी कभी यह दशा राचनेतिक प्रभुत्व के कारण भी उपस्थित 
हो जाती है और विजित देशों की भाषाओं को जेता जाति की भाषा दबा 
लेती है | तब उनके साहित्य का उत्पादन यदि बन्द नहीं हो जाता तो 
उसकी बृद्धि की गति मन्द जरूर पड़ जाती है। यह अस्वाभाविक दबाव 
सदा नहीं बना रहता । इस प्रकार की दबी या अधघःपतित भाषाय बोलने- 
'बाले जब होश में आते हैं तब वे इस अनेसर्गिक आच्छादन को दूर फेंक देते 
हैं। जर्मनी, रूस, इटली और स्वयं इ'गलैरड चिर्काल तक फ्रू च और 
लैटिन भाषाओं के मायाजाल में फँसे थे, पर बहुत समय हुआ उस जाल 
की उन्होंने तोड़ डाला । अब वे अपनी ही भाषा के साहित्य की अमभिवृद्धि 
करते हैं; कभी भूल कर भी विदेशी भाषाओं में ग्रथ-रचना करने का विचार 
तक नहीं करते । बात यह है कि अपनी भाषा का साहित्य ही स्वजाति 
और स्वदेश की उन्नति का साधक है। विदेशी भाषा का चुड़ान्त ज्ञान 
प्राप्त कर लेने और उसमें महत्त्वपूरों प्रन्थ-रचना करने पर भी विशेष 
सफलता नहीं प्राप्त हो सकती और अपने देश को विशेष लाभ नहीं पहुँच 
सकता । अपनी में को नि:सहाय, निरुपाय और निध्धेन दशा में छोड़ कर 
जो मनुष्य दूसरे की में। की सेचा-शुश्रूषा में रत होता दै उस अधम की 
छुतध्नता का क्या आयश्वित होना चाहिए, इसका निर्णय कोई मनु, 
याज्ञवल्क्य या आपतस्तम्ब ही कर सकता है । 


मेरा यह मतलब कदापि नहीं कि विदेशी भाषायें सीखनी ही न 
चाहिए । नहीं, आवश्यकता, अजुकूलता, अवसर और अवकाश होने पर 
हमें एक नहीं, अनेक भाषायें सीखकर ज्ञानाजेन करना चाहिए; हे ष किसी 


( १४९ ) 

भी भाषा से न करना चाहिए; ज्ञान कहों भो मिलता हो उसे ग्रहण ही 
कर लेना चाहिए परन्तु अपनी हो भाषा और उसो के साहित्य को! 
प्रधानता देनी चाहिए; क्योंकि अपना, अपने देश का, अपनी जाति का 
उपकार और कल्याण अपनी ही भाषा के साहित्य को उन्नति से हो सकता 
है | ज्ञान, विज्ञान, धम्मे और राजनीति की भाषा सदैव लोक-भाषा ही 
होनी चाहिए | अतएव अपनी भाषा के साहित्य को सेवा और अभिवृद्धि 
करना, सभो दृष्टियों से, हमारा परम बम्म है । 

( कानपुर-साहित्य-सम्भेलन के स्वागताध्यक्ष के भाषण? से ) 


. रे 
कवि ओर कविता 

यह बात सिद्ध समझो गई है कि कविता अभ्यास से नहों आती । 
जिसमें कविता करने का स्वाभाविक मादा होता है वही कविता कर सकता 
'है। देखा गया है कि जिस विषग्र पर बड़े बड़े विद्वान्‌ अच्छी कविता 
नहीं कर सकते उसी पर अपड़ ओर कमर उम्र के लड़के कभी कभी अच्छी' 
कविता लिख देते हें । इससे स्पष्ट है कि किसी किसो में कविता लिखने कीः 
इस्तेदाद स्वाभाविक होती दे, ईब्वरदत होती है। जो चीज़ ईश्वरदत्त है. 
वह अवश्य लामदायक होगी । वह निरथेक नहीं होसकतो | उससे समाज: 
को अवश्य कुछ न कुछ लाभ पहुँचता दे । 

कविता यदि यथाथे में कविता है तो सम्भव नहीं कि उसे सुन कर 
सुनने वाले पर कुछ असर न हों। कविता से ढुनिप्रा में आज तक बहुत 
बड़े बढ़े काम हुए दें । अच्छी कविता सुनकर कविता-गत रस के अनुसार, 
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दुःख, शोक, कोध, करुणा, जोश आदि भाव पेदा हुए बिना नहीं रहते । 
और जेसा भात्र सन में पैदा होता है, कार्य के रूप में फल मी वैसा ही 
होता है। हम लोगों में, पुराने ज़माने में माट, चारण आदि अपनी 
कविता ही की बदौलत वीरों में बीरता का सब्चार कर देते थे | घुराणादि 
में कारुशिक प्रसज्ञों का वणुन सुनने और उत्तररामचरित आदि दृश्य- 
काव्यों का अभिनय देखने से जो अश्रुपात होने लगता है वह क्‍या है १ 
वह अच्छी कविता ही का प्रमात्र है । 


रोम, इश्नलेरड, अरब, फ़ारस आदि देशों में इस बात के सैकड़ों 
उदाहरण मोजूद हैं कि कवियों ने असम्भव बातें सम्भव कर दिखाई हैं। 
जहाँ पत्तहिम्मती. का दौरादोरा था वहाँ ग्रदर मचा दिया है। अतएक 
' कविता एक असाधारण चीज़ है । परन्तु बिरले ही को सत्कवि होने का 
सौभाग्य श्राप्त होता है । जब तक ज्ञानवृद्धि नहीं होती-जब तक सम्यता 
का जमाना नहीं आता--तभी तक कविता की विशेष उन्नति होती है । 
क्योंकि सभ्यता और कविता में परस्पर विरोष है । #समभ्यता और विद्या 
की वृद्धि होने से कबिता का असर कम होजाता है । कविता में कुछ न कुछ 
झूठ का अंश ज़रूर रहता है | असम्य अथवा अद्धंसभ्य लोगों को यह 
अंश कम खटकता है, शिक्षित और सभ्य लोगों को बहुत । तुलसीदास 
की र्मायण के खास खास स्थलों का ज्ियों पर जितना प्रभाव पढ़ता है, 
उतना पढ़े लिखे आदमियों पर नहीं । पुराने काब्यों को पढने खे लोगों 
का चित्त जितना पहले आकृड होता था उतना अब नहीं होता । हज़ारों 


#दे० लाड मैकाले ( ).(४८०पावए ) की श्रसिद्ध उक्ति £ 6७५ 
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चर थे कविता का क्रम जारी है । जिन प्राकृतिक बातों का. वर्युंन बहुत 
कुछ अब तक हो चुका, जो नये कवि होते हैं वे भी उस्ट फेर से प्राय; 
उन्हीं कृतों का बरणंब करते हैं। इसी से अब कविता कम हृदयआहिणी 
होती है । | 

संसार में जो बात जेसी देख पड़े कवि को उसे वेसी ही वन करनी 
चाहिए | उसके लिए किसी तरह की रोक या पाबन्दी का होना अच्छा 
नहीं | दबाव से कवि का जोश दब जाता दे। उसके मन में जो भाव 
आपही आप पेदा होते हैं उन्हें जब वह निडर होकर अपनी कविता में 
अकट करता है तभी उसका. पूरा पूरा असर लोगों पर पड़ता हे । बनावट 
से कविता बिगड़ जाती हे । किसीं राजा या किसी व्यक्ति-विशेष के गुण- 
दोषों की देखकर कवि के मन में जो भाव उद्भूत हों उन्हें यदि वह बेरोक- 
टोक प्रकट करदे तो उसकी कविता ह्ृदयद्रावक हुए बिना न रहे । परन्तु 
परतन्त्रता या पुरस्कार-प्राप्तिया और किसी तरद्द की रुकावट पेंदा हों 
जाने से, यदि उसे अपने मन की बात कहने का साहस नहीं होता तो 
कविता का रस जरूर कम हो जाता हे । इस दशा में अच्छे कवियों की 
भी कविता नीरस, आतएवं प्रभावहीन हो जाती हे । सामाजिक और राज- 
नेतिक विषयों में कटु होने से सच कददना भी जहाँ सना हे, वहेँ। इन विषयों 
पूर कविता करने वाले कवियों की उरक्कियों का प्रभाव क्षीण हुए बिना नहीं 
रहता + कवि के लिए कोई रोक न होनी चाहिए | अथवा जिस विषय में 
रोक हो उस विषय पर कविता ही न लिखनी चाहिए । नदी, तालाब, बन, 
पवृ॑त, फूल, पत्ती, गरमी, सर्दां आदि ही के वर्णन से उसे सन्‍्तोष करना 
उचित है । 
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'. खुशामद के ज़माने में कविता की बुरो हालत होती हैं । जो कवि 
खजाओं, नवाबों या बादशाहों के आभ्ष्य में रहते हैं, अथवा उनको खुश 
करने के इरादे से कविता करते हैं, उनको खशामद करना पड़ती हे । के 
अपने आव्रयदाताओं की इतनी प्रशंसा करते हैं, इतनी स्तुति करते हैं, 

के उनकी उक्चिया। असलियत से दूर जा पड़ती हैं । इससे कविता को 
जहुत हानि पहुँचती है । विशेष करके शिक्षित और सम्य देशों में कवि का 
काम प्रभावोत्यादक रीति से यथार्थ घटनाओं का वर्शन करना है, आकाश- 
कुसुमों के गुलदस्ते तेयार करना नहीं | अलझ्ञार-शास्त्र के आचारयों ने 
अतिशयोक्ति एक अलझ्जार ज़रूर माना हे | परन्तु अमावोक्तिया भी क्या 
कोई अलझ्ार हैं ? किसी कवि की बेसिर-पेर की बातें सुनकर किस सम- 
झकदार आदमी की आनन्द-प्राप्ति हो सकती हे १ जिस समाज के लोग 
अपनी झूठ श्रशंसा सुन कर श्रसन्न होते हूँ वह समाज अ्रशंसनीय नहीं 
समभा जाता। 

कारणवश अमोरों की अशंसा करने, अथवा किसी एक ही; विषय की 
कविता में कवि-समुदाय के आजन्म लगे रहने से, कविता की सीमा कट- 
छट कर बहुत थोड़ी रह जाती है । इस तरह की . कषिता - उदू में बहुत 
अधिक है । यदि यह कहें कि आशिक्काना ( >वज्ञरिक ) कविता के सिवा 
और तरह की कविता उदू ही नहीं तो बहुत बड़ी अत्युक्ति न होगी । 
किसी दोवान को उठाइए, आशिक्-माशूकों के रहोन रहस्यों से आप उसे 
आरम्भ से अन्त तक रंगी हुई पाइएगा । इश्क़ भी यदि सच्ना हो तो 
कविता में कुछ असलियत आ सकती है । पर क्या कोई कह - सकता है 
कि आशिकाना शेर कहने वालों का सारा रोना, कराहना, ठराढी सीधे" 
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लेना, जीते ही अपनी क़त्रों पर चिराग जलाना सब सच है 9 सब न सही, 
उनके पलापों का क्या थोड़ा सा भी अंश सच हे 2 फिर इस तरह की 
कविता सेकड़ों वर्ष से होती आरही हे । अनेक कवि हो चुके, जिन्होंने 
इस विषय पर न मालूम क्या क्या लिख डाला है । इस दशा में नये कवि 
,अपनी कविता में नयापन केसे ला सकते हैं ? वही तुक, वद्दी छुन्द, वही 
शब्द, वही उपमाः, वही रूपक ! इस पर भी लोग पुरानी लकीर को बराबर 
पीटते जाते हैं| कवित्त, सवेये, घपनाज्षरी, दोहे, सोरठे लिखने से बाज़ नहीं 
“आते । नख-सिख, नायिका-भेद, अलझ्ार-शास्त्र पर पुस्तकों पर पुस्तकें 
लिखते चले जाते हैं। अपनी व्यर्थ, बनावटी बातों से देवी-देवताओं 
तक को बदनाम करने से नहीं सकुचाते। फल इसका यह हुआ है कि 
“असलियत काफ़्र हो गई हे । 


कविता के बिगड़ने ओर उसको सीमा परिमित हो जाने से साहित्य 
पर भारी आपात द्वोता हे । वह बरबाद होजाता है। भाव में दोष आ 
जाता है । जब कविता की प्रणाली बिगड़ जाती हे तब उसका असर सारे 
अन्थकारों पर पड़ता हैं । यही क्यों, सवंसाधारश की बोलचाल तक में 
कविता के दोष आजाते हैं । जिन शब्दों, जिन भावों, जिन उल्कियों का 
प्रयोग कवि करते हैं उन्हीं का प्रयोग और लोग भी करने लगते हैं । भाषा 
और बोलचाल के सम्बन्ध में कवि ही प्रमाण माने जाते हैं । कवियों ही 
के अयुक्त शब्दों और मुहावरों को कोशकार अपने कोशों में रखते हे । 
मतलब यह कि भाषा और बोलचाल का बनाना या बिगाड़ना आयः 
कवियों ही के हाथ में रहता हे । जिस भाषा के कवि अपनी कविता में 
बुरे शब्द ओर बुरे भात भरते रहते हैं उस भाषा की उन्नति तो होती नहीं, 
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उलठा अवनति होती जाती है । 
कृविता-प्रणाली के बिगड़ जाने पर यदि कोई नये तरह की स्वाभा- 
विक कविता करने लगता हे तो लोग उसकी निन्‍्दा करते हैं। कुछ नास- 
समझ और नादान आदमी कहते हैं यह बड़ी मही कविता है । कुछ कहते 
हैं यह कविता ही नहीं । कुछ कहते हैं कि यह कविताततो “छुन्दः प्रभाकर”? 
सें दिये गये लक्षणों से च्युत हे, अतएवं यद्द निर्दोष नहीं । बात यह है 
कि वे जिसे अब तक कविता कहते आये हैं वहो उनकी समम में कविता 
हे और सब कोरी केव कवर ! इसी तरह की नुक़ताचीनी से तज् आकर 
अगरेज़ी के प्रसिद्ध कवि गोल्डस्मिथ ने अपनी कविता को सम्बोबन करके 
उसकी सान्त्वना की हे । वह कहता हे-“कविते ? यह बेक़दरी का जमाना 
है । लोगों के चित्त का तेरी तरफ़ खिँचना तो दूर रहा, उल्दा सब कहीं 
तेरी निन्‍दा होतों हे । तेरी बदौलत समा-समाजों और जलतसों में मुझे 
लजित होना पड़ता द्वे । पर जब में अकेला होता हूँ तब तुक्क पर में घमराड 
करता हूँ। याद रख, तेरी उत्पत्ति स्वाभाविक है। जो लोग अपने प्राकृतिक 
बल पर भरोसा रखते हैं वे निर्धन होकर भी आनन्द से रह सकते हैं । पर 
अप्राकृतिक बल पर किया गया गव कुछ दिन बाद ज़रूर चर दो जाता 
है ।” गोल्डस्सिथ ने इस विषय पर बहुत कुछ कहा है | इससे प्रकट है कि 
नई कविता-प्रणाली पर न्कुटी टेढ़ी करने वाले कवि-प्रकाराडों के कहने की 
कुछ भी परवों न करके अपने स्वीकृत पथ से . ज़रा भी इधर उधर होनः 
उचित नहीं ॥ द 
आजकल लोगों ने कविता ओर पद्म को एक ही चीज्ञ समझ रवखा 
है । यह-अम् है । कविता और पद में वही भेद है जो 'पोयटरीः (0८- 
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टाए) और “बसे! (५८:४८) में है । किसी प्रभावोत्पादक और सनोरञ्षक: 
लेख, वात या वक्कता का ही नाम कविता है, और नियमानुसार तुली हुई 
सतरों का पद्म है । जिस प्य के पढ़ने या सुनने से चित्त पर असर नहीं 
होता वह कविता नहीं । वह नपी तुली शब्द-स्थापना सात्र है । गद्य ओर 
पद्म दोनों में कविता हो सकती है। तुकबन्दी और अनुप्रास कविता के 
लिए अपरिद्याय नहीं, संजृत का प्रायः सारा पद्म-स मूह विना तुकबन्दी 
का हैं। और संस्कृत से बढ़ कर कविता शायद ही किसी भाषा में हो । 
अरब में भी सेकड़ों अच्छे अच्छे कवि हो गये हैं। वहाँ भी शुरू शुरू में 
तुकबन्दी |का बिल्कुल खयाल नहीं था। अँगरेज्ी में भी अनुप्रासहीन 
बेतुकी कविता होती है । हाँ, एक बात जरूर है कि वज़न और क़ाफ़िये 
से कविता अधिक चित्ताक्षेक होजाती है ।« पर कविता के लिए ऐसी यें 
बात हैं जैसे कि शरीर के लिए वस्त्राभरण । यदि कविता का प्रधान धर्म 
सनोरणज्जुकता ओर प्रभावोत्पादकता उसमें न हो तो इनका होना निष्फल 
समझना चाहिए । पद्म के लिए क़ाफ़िये वर्गरह की जरूरत है, कविता के 
लिए नहीं । कविता के लिए तो ये बाते एक प्रकार से उलटा हानिकारक 
हैं। तुले हुए शब्दों में कविता करने और तुक, अनुप्रास आदि ह्ॉढने से 
कवियों के विचार-स्वातन्त्य में बड़ी बाधा आती दहै। पद् के नियम कर्वे 
के लिए एक श्रकार की बेड़ियाँ: है । उनसे जकड़ जाने से कवियों. को अपने 
स्वाभाविक उड्डान में कठिनाइयों का सामना करना पढ़ा है । कवि का 
काम है कि वह अपने मनोभावों को स्वाबीनता-पूर्वक अकट करे । पर 
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काफ़िया और वजन उसकी स्वाधोनता में विधष्न डालते हैं। उसे अपने 
सावों को वे स्वतन्त्ता से नहीं प्रकट होने देते। काफ़िये और वज़न को 
पहले हूँ ढ़ कर कबि को अपने मनोभाव तदचुकूल गढ़ने पड़ते हैं । इसका 
मतलब यह हुआ कि प्रधान बात अग्रवानता को आह हो जाती है । ओर 
एक बहुत ही गौ बात प्रधानता के आसन पर जा बेठती है । फल यह 


हे. ८४५ शी 


होता हैं कि कवि की कविता का असर कम हो जाता है॥ , 


जो बात एक. असाधारण और निराले ढँग से शब्रों के द्वारा इस 
तरह प्रकट की जाय, कि सुनने वालों पर उसका कुछु न कुछ असर 
ज़रूर पढ़े, उसका नाम कविता है.। आज कल हिन्दी के पद्र-रचयिताओं 
में कुछ ऐसे भी हैं जो अपने पतद्मों को कालिदास, होमर और वाइरन की 
कविता से भी. बढ़कर समभते हैं। कोई सम्पादक॑ के खिलाफ़ नाटक 
हसन ओर व्यड्डपूर लेख प्रकाशित करके अपने जी की जलन शान्त 
करते हैं ।. 
कवि का सबसे बड़ा गुण नई नई बातों का सूकना है। उसके लिए 
इमेजिनेशन ( ग22/0०007 ) की बढ़ी ज़रूरत है । जिसमें जितनी. 
ही अधिक यह शक्ति होगी वह उतनी ही अच्छी कविता कर सक्रेगा । 
कविता के लिए उपज चाहिए। नये नये भावों की उपज जिसके हृदय में 
नहीं होती वह कभी अच्छी कविता नहीं कर सकता । ये बातें प्रतिभा कौ 
बदौलत होती हैं, इस लिए संस्क्षत वालों ने प्रतिभा को श्रधानता दी है । 
प्रतिमा ईश्वररदत्त होती है, अभ्यास से वह नहीं प्राप्त होती । इस शक्षि को 
कवि माँ के पेट से ले कर पेदा होता है। उसी की बदौलत वह भूत और 
भविष्यत को हस्तामलकबत्‌ देखता है। वर्तमान की तो कोई बात-हो 
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नहीं + इसी की कृपा से वह सांसारिक बातों को एक अजीब निशले छेग 
से बयान करता है, जिसे सुनकर सुनने वाले के हृदयोदाण में नाना 
अकार के सुख, दुःख, आश्चय आदि विकारों की लहरें उठने लगती हैं। 
कवि कभी कभी ऐसी अद्भू त बातें कह देते हैं कि जो कवि नहीं हैं उनको 
पहुँच वहाँ तक कभी हो ही नहीं सकती । 

कवि का काम है कि वह प्रकृति-विकास को खूब ध्यान से देखे । 
प्रकृति कौ लीला का कोई ओर-छोर'नहीं । वह अनन्त है ॥ प्रकृति अद्भू त 
अद्भू त खेल खेला करती है। एक छोटे से फूल में वह अजीब अजीब 
कौशल दिखलाती है ॥ वे साधारण शादियों के ध्यान में नहीं जाते । 
वे उनको समझ नहीं सकते, पर कवि अपनी सूद्म दृष्टि से भ्रकृति के 
कोशल अच्छी तरह से देख लेता है, उनका वर्णन भी वह करता है, उनसे 
नाना अकार की शिक्षा भी अहण करता दे और अपनी कविता के द्वारा 
संसार को लाभ पहुँचाता है । जिस कवि में आकृतिक दृश्य ओर भ्रक्ृति के 
कौशल देखने और सममने का जितना ही अधिक ज्ञान होता है वह उतना 
ही बड़ा कवि भी होता दै । प्रकृति-पयोलोचना के सिवा कवि को मानव- 
स्वभाव की आलोचना का भी अभ्यास करना चाहिए । मनुष्य अपने 
जीवन में अनेक प्रकार के सुख-दुःख आदि का अनुभव करता है । उसकी 
दशा कमी एक सी नहीं रहती। अनेक अकार के विकार-तरंग उसके 
मनमें उठा ही करते हैं ॥ इन विकारों की जाँच, ज्ञान और अनुभव करना 
सबका काम नहीं ॥ केवल कंवि ही इनके अनुभव कराने में समय होता है । 
जिसे कभी पुत्र-शोक नहीं हुआ उसे उस शोक का यथा ज्ञान होना 
सम्भव नहीं । पर यदि वह कवि दै तो वह पुत्र-शोकाकुल पिता या माता 
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की आउत्मा में प्रवेश सा करके उसका अनुभव कर लेता है । उस »लनुमव 
का वह इस तरह वर्णन करता है कि सुनने वाला तम्मनस्क होकर उस 
दुःख से अभिभूत होजाता है। उसे ऐसा मालूम होने लगता है कि स्वयं 
उसी पर वह दुःख पड़ रहा हे । जिस कवि को मनोविकारों और प्राकृतिक 
बातों का यथेष्ट ज्ञान नहीं होता वह कद्यपि अच्छा कवि नहीं हो सकता । 

कविता को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए उचित शब्दस्थापना की भी 
बड़ी जरूरत है । किसी मनोविकार या दृश्य के वर्णन में होढ़ ह्ॉढ़ कर 
ऐसे शब्द रखने चाहिए जो सुनने वालों की आँखों के सामने वरायविषय 
का एक चित्र सा खींच दें । मनोभाव चाहे केसा ही अच्छा क्‍यों न हो, 
यदि वह तदनुकूल शब्दों में न अकट किया गया, तो उसका असर यदि 
जाता नहीं रहता तो कम जरूर हो जाता है । इसी लिए कवि को चुन 
चुन कर ऐसे शब्द रखना चाहिए, और इस क्रम से रखना चाहिए, जिससे 
उसके झन का भाव पूरे तौर पर व्यक्त हो जाय । उसमें कसर न पड़े । 
मनोभाव शब्दों ही द्वारा व्यक्त होता है। अतएव सयुक्तिक शब्दस्थापर्ना 
के बिना कवि को कविता तादश हृदयहारिणी नहीं हो सकती । जो कवि 
अच्छी शब्दस्थापना करना नहीं जानता, अथवा यों कहिए कि जिसके 
पास काफ़ी शब्द समूह नहीं है, उसे कविता करने का परिश्रम ही न 
करना चाहिए ॥ जो सुकव हैं उन्हें एक एक शब्द की योग्यता ज्ञात रहती 
है । वे खूब जानते हैं कि किस किस शब्द में क्या प्रभाव है । अतएव जिस 
शब्द में उनका भाव प्रकट करने की एक बाल भर भी कमी होती है 
'उसका बे कभी प्रयोग नहीं करते । 

अँगरेज्ी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुण वर्णन किसे 
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हैं । उनकी राय दे कि कविता सादी हो, जोश से बरी हो, और असलि- 
यत से गिरी हुई न हो । धसादगी से यह मतलब नहीं कि सिफ़े शब्द्‌- 


# कं 


समूह ही सादा हो, किन्तु विचार-परम्परा भी सादी हो ।॥ माव ओर 
विचार ऐसे सूच्म ओर छिपे हुए न हों कि उत्तका मतलब समझ में न 
आवे, या देर से समक में आवे यदि कविता में कोई ध्वनिहों तो 
इतनी दूर की न हो जो उसे समभने में गहरे विचार की ज़रूरत द्वो + 
कविता पढ़ने या छुनने वाले को ऐसी साफ़ सुथरी सड़क मिलनी चाहिए 
जिस पर कंकर, पत्थर, टीले, खनन्‍्दक, काटे और क्लाड़ियों का नाम नः 
हो । वह खूब साफ़ और हमवार्‌ हो जिससे उस पर चलने वाला आराम 
से चला जाय । जिस तरह सड़क ज़रा भी ऊँची नीची द्ोने से पेरगाड़ी 
के सवार को इचके लगते हैं उसी तरह क बिता की सूड़क यदि थोड़ी सी 
नाहमवार हुई तो पढ़ने वाले के हृदय पर घकता लगे बिना नहीं रहता 
कविताहूपी सड़क के इधर उधर स्वच्छ पानी के ,नंदी नाले बहते हों; दोनों 
तरफ़ फलों फूलों से लदे हुए पेड़ हों; जगह जगह पर विभाम करने योग्य 
स्थान बने हों; प्राकृतिक दृश्यों को नई नई मो किये आंखों को लुभाती हों ॥ 
दुनिया में आज तक जितने अच्छे अच्छे कवि हुए हैँ उनकी कविता ऐसी 
ही देखी गई है । अठपटे भाव और अटपटे शब्द प्रयोग करने वाले कवियों 
की कभी कद्र नहीं हुई । यदि कमी किसी की कुडे हुई भी दे तो थोड़े ही 
दिन तक । ऐसे कवि विस्मृति के अन्बकार में ऐसे छिप गये हैं कि इस 
समय उनका कोई नाम्र तक नहीं जानता $॥ एक मात्र सूखा शब्द्सड्लार 
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ते जिन कवियों की करामात हें उन्हें चाहिए कि वे एकदम ही बोलना बन्दू 
करदे | भाव चाहे केसा ही झचा क्यों न हो, पेचीदा न होना चाहिए । वह 
से शब्दों के द्वारा प्रकट किया जाना चाहिए जिनसे; सब लोग परिचित 


्ज्ह रँ 


हों ! क्‍योंकि कविता की भाषा बोलचाल से जितनी ही अधिक दूर जा 
पड़ती हैँ उतनी ही उसकी सादगी कम हो जाती है ब्लोलचाल से मतलब 
उस भाषा से है जिसे खास ओर आम सत्र बोलते हैं, विद्वान और 
अविद्वान दोनों जिसे काम में लाते हैं। इसी तरह कवि को सुहावरे का 
भी ख्याल रखना चादिए । जो मुहावरा स्बस्म्मत है वही प्रयोग करना 
चाहिए | हिन्दी ओर डद्‌ में कुछ शब्द अन्य भाषाओं के भी आ गये 
हैं। वे यदि. बोलचाल के हें तो उनका प्रयोग सदोष नहीं माना जा 
सकता. । उन्हें त्याज्य नहीं समझना चाहिए । कोई कोई ऐसे शब्दों को 
मूलरूप में लिखना ही सद्दी समझते हैं पर यह उनकी भूल हे ५ 

: असलियत से यह मतलब नहीं कि कविता एक प्रकार का इतिहास 
समझा जाय और हर बात में सवाई का. ख़्याल रकखा जाग ।+ यह नहीं 
कि सचाई की कसौटी पर कसने पर यदि कुछ,मी कसर मालूम हो तो 





धइस प्रकार के कवियों के लिए अंग्रेज़ी के प्रसिद्ध लेखक कारलाइलं 
((:४ए०) को शिक्षा ध्यान देने योग्य हैः. 9/४ए आंधए एएपा 
57६8 ० पफंठपर्शीए, ग एणा टबात एणाएगए2 (0 ॥०९४: 
फिसण ? छए ए०पम चीठपष्टीॉस्‍प, छ00 99 प्रण्पा ए्रा0प८ रण 
वंलएटतएए 70, एणप ग्राप पएछट ० ठीं€. तथा, भाव अनूछ 

चाहिए, भाषां केसिउ होय । (मिखारीदास) 
““संम्पादक 


( रे$४ ) 


काबेता का कवितापन जाता रहे । असलियत से सिफ्के इतना ही मतलब 
है कि कविता बेबुनियाद न हो.) उसमें जो उक्ति हो वह मानवी सनों- 
विकारों ओर और प्राकृतिक नियमों के आधार पर कही गई हो । स्वामा- 
विकता से उसका लगाव न छूटा हो । कवि यदि अपनी या और किसी 
की तारीफ़ करने लगे और यदि वह उसे सचमुच ही सच समझे अर्थात्‌ 
यदि उसकी मावना बेसी ही हो, तो वह भी असलियत से खाली नहीं, 
फिर चाहे और लोग उसे उसका उलटा ही क्यों न सममते हों । 

परन्तु इन बातों में भी स्वामाविकता से दूर न जाना चाहिए। 
क्योंकि स्वाभाविक अथौत्‌ नेचुरल (]९५४८7:०) उल्लिये। द्वी घुननेवाले के 
हुदय पर असर कर सकतीं हैं । अस्वाभाविक नहीं । असलियत कों लिये 
हुए कवि स्वतन्त्रतापूवेक जो चाहे कह सकंता है। असल बात को एक 
नये साँचे में ठालकर कुछ दूर तक इवर उधर की उड्डान भी कर सकता 
है, पर असलियत के लगाव को वह नहीं छोड़ता । असलियत को हाथ से 
ज्ञाने देना मानो कविता को प्राय: निर्जाव कर डालना है । शब्द ओर 
अर्थ दोनों ही के सम्बन्ध में उसे स्वाभाविकता अनुधावन करना चाहिए। 
जिस बात के कहने में लोग स्वाभाविक रीति पर जेसे और जिस क्रम से 
शब्द प्रयोग करते है बसे हो कवि को भी करना चाहिए । कविता में उसे 
कोई बात ऐसी न कहनी चाहिए जो दुनिया में न होती हो। जो वातें 
हमेशा हुआ करती हैं अथवा जिन बातों का होना सम्भव है, वही स्वामा- 
विक हैं। अथ की स्वाभाविकता से मतलब ऐसी ही बातों से है । जोश 
से यह मतलब है कि कवि जो कुछ कहे इस तरह कह्ढे मानों उसके प्रयुक्त 
शब्द आप ही आप उसके मुह से निकल गये हैं। उनसे बनावट न 


(टी 
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जाहिर हो । यह न मालुम हो कि कवि ने कोशिश करके यह बातें कही 
हैं किन्तु यह मालूम हो कि उसके हृदूगत भावों ने कविता के रूप में अपने 
प्रकट कराने के लिए उसे विवश किया द्वे। जो कवि है उसमें जोश 
स्वाभाविक होता है। वरा्य॑वसस्‍्तु को देख कर, किसी अदृश्य शक्ति की 
ग्रेरणा से, वह उस पर कविता करने लिए विवश सा हो जाता है । उसमें: 
एक अलौकिक शक्ति पेदा हो जाती दे । इसी शक्ति के बल से वह सजीब 
ही नहीं, निर्जाब चीज़ों तक का वरणन ऐसे प्रभावोत्यादक ढँग से करता है 
कि यदि उन चीज़ों में बोलने की शक्ति होती तो खुद वे भी उनसे अच्छा 
वर्शन न कर सकतीं । जोश से यह भी मतलब नहीं कि कविता के शब्द 
खूब जोरदार और जोशीले हों । सम्भव है शब्द जोरदार न हों पर जोश 
उनमें छिपा हुआ हो। घीमे शब्दों में भी जोश रह सकता है और पढ़ने या 
सुनने वाले हृदय पर चोट कर सकता है । परन्तु ऐसे शब्दों का कहना: 
ऐसे वेसे कवि का काम नहीं । जो लोग मीठी छुरी से तलवार का काम. 
लेना जानते हैं वही घीमे शब्दों में जोश भर सकते हैं । 


सादगी, असलियत और जोश, यदि यह तीनों गुण कविता में हों तो 
कहना ही क्या है । परन्तु बहुवा अच्छी कविता में भी इनमें से एक आधव 
गुण की कमी पाई जाती है । कप्ती कपी देखा जाता है कि कविता में. 
केवल जोश रहता हे सादगी और असलियत नहीं। परन्तु बिना असलियत 
के जोश का होना बहुत कठिन है । अतएवं कवि को असलियत का सब से 
अधिक ध्यान रखना चाहिए । - 


अच्छी कविता की सब से बड़ी परीक्षा यह हे कि उसे सुनते द्वी लोग 
बोल उठ कि सच कद्दा है । वही कवि सच्चे कवि हैं जिनकी कविता सुन 


६ ३६६ ) 
कर जोगों के मुंह से सहसा यह उक्कि निकलती है । ऐसे कवि धन्य हैं । 
और जिस देश में ऐसे कवि पेदा होते हैं वह देश भी घन्य है । ऐसे ही 
कवियों की कविता चिरकाल तक जीवित रहती हूं । 





फ ज 
2६/5२४५५६३०-है.+ 2/,:22624%% 27)५३/06:/0स 7225. 278 
मै हे हि, | 
कक ध / ! ५ 
५ 2६ पर ४५ एा 
हू 55 | 





|. १८४८-१६०० ] 





द '. अान्‍न्‍न्‍नभनत हूँ 5 
पंं० अम्बिकादत्त व्यास का गद्य बड़े घरेलू ढेंग का है 
संस्कृत के विद्वान होते हुए हिन्दी लिखते समय अपनी विद्वत्ता 
को छिपा लेना वे खूब जानते थे। सबब इसका यह हो सकता 
है कि व्यास जी अपने जमाने के धार्मिक वाद-विवादों से 
अच्छी तरह व्याप्त थे। स्वय॑ विश्वास से वे सनातनथमस के 
कंट्र पत्षपाती थे ओर उसके सिद्धान्तों की पुष्टि में उन्होंने 
कितनी ही वक्त तायें भी दी थीं। अतः एक त्चारक की हेसियत 
से, उन्हें आवश्यकतानुसार अपने मत के समर्थन में जनता के 
सम्मुख व्याख्यान देते समय तथा पेम्फ्लेट लिखने में कहे 
भाषाओं के शब्द तथा मुद्दावरे काम में लाने पड़ते थे । अतएब 
अपनी बातों को अमावपूण रीति से चुभीली भाषा में व्यक्त 
करने के लिए उपदेशक की भाँति उनके लिए निरी संस्कृत का 
प्रयोग करना युक्तिसंस्मत न था । इसी से व्यास जी की भाषा 
बंड़ी सीधी-सादी होती थी। पर, उसमें सामयिक लोकोकियों 
तथा पद्य-पंक्तियों की खूब छटा रहती थी । 
उनके गद्य में तक भी बहुत रहता है। किसी बात की 
मीमांसा करने में अथवा उस पर प्रमाण देकर बहस करने में 


( ३६८ ) 

वे बड़े त्रबीण थे। इसका पता उनकी उस वक्त ता से मिलता 
है जो उन्होंने 'मूर्तिपूजा' पर दी थी, ओर जिसका कुछ अंश 
अएो संकलित किया गया है 

यह स्मरण रखने योग्य है कि उनकी तार्किक बातें कभी 
शुष्क नहीं प्रतीत होतीं। इसका कारण यह है कि व्यास जी का ॥ 
अधिकार बड़ी रोचक शैली पर था। तभी तो 'मूर्तिपूज? से 
गहन विषय पर विवाद करते समय भी उनकी युक्तियुक्त बातें: 
मनोरञ्जक मालूम पड़ती है । 

फिर भी व्यास जी के गद्य में वाग्विस्तर बहुत है । पर यह 
गुण या अवगुण उस समय के अधिकांश लेखकों में मोजूद 
था। वह आर तत्कालीन घामसिक उपदेशकों की वावदकता, 
का प्रतिविम्बमात्र हैं 

व्यास जी ने कई एक स्फुट निबन्ध भी लिखे हैं, जेसे- 
“नगर ओर ग्राम! | उनकी भाषा में तो सादगी की हद होगई 
है । पर तब भी उसमें स्वभाविकता ओर विशदता है | 

अन्त में, पं० अम्बिकादत्त व्यास को उस तरह के लेखकों 
की कचन्षा में रखना चाहिए जिन्होंने यह साबित कर दिया है 
कि सीधी-सादी भाषा में भी बड़ा विशद ओर रोचक गद्य लिखा 
जा सकता है। 








नास्िनिकों को सक्कि का उपदेश नहीं हो सकता इतने? पहिले उनको 
आस्तिक बनाना आवश्यड है सो इसो मद्राावार में शंक्रतवायें जो 
का प्रधान समय गया । परन्तु ऐसे भारी वेदरान्ती होकर सी वे आप केसे 
भक्त पुष्ष थे कि जिस मोक्ष के पाने के लिए भयानक ज्ञान सें टकर खाना 
बड़ी दातत खटाखठ से सिद्ध कर गये; आप उसा मोक्ष का अस्वीकार कर 
भक्ति मागने लगे । यह उन्हों का किया सतव है “न मोज्षस्याकांज्ञा *+*** 
जनन॑ यातु मम व भवानी रुद्गाणी शिव शिव मइनीति जपतः ।” वे 
कहते हैं कि हमें मोज्ञादि कोई सुख नहीं चाहिए, हमतो जब तक जिये 
बस शिव शिंव भवानी भवानों कहते रहें | ओर देखिये वे अपनो षट्पदी 
में क्या कहते हैं “दाबोदर गुशमम्दिर छुन्दर वृदनारविन्द गोविन्द ॥ 
भवजलधिमधनमन्दिर परम दग्मग्नय त्व॑ं मे /? कहते हैं कि “हे दामोदर, 
( यहं पद उलूखलबन्ध सम्बन्धी है ), द्वे गुण के मन्दिर ( अर्थात्‌ सब 
गुणा सहित ) हे सुन्दर सुख कमल वाले, हे गोविन्द ( यह पद गोवर्ड- 
नोद्धार की कथा सू चक है ), हे संसार समुद्र के मथन करने को मन्द्राचल 
सदश, मेरा महासय मिटाइये ।” देखिये स्वयं शंकराचार्य ने इतना 
निभु ण॒ निरूपण किया और “नेह नानास्ति” कह कह जगत्‌ को मिथ्या 
सिद्ध कर केवन :ब्रह्मानन्द की तरंगों से जगत को तरंगित और प्लावित 
किया पर उनका अण्ना भय इस किसी ज॑जाल से भी न गया और दासो- 
दर के आगे हाथ जोड़ के रोना ही पडा ओर कहना ही पढ़ा कि 
“परमेश्वर प्रतिपाल्यों भव॒ता मबतात्भोतो5इम्‌ ।” कौन कहता हैं कछि 
श्रीशंकरा वाये समुणेपासक न थे ओर परम भक्त पुरुष न थे किन्तु केवल 


( ३४० ) 

श॒ुब्क ज्ञानी थे ? उनके सान्दयलहरी, आनन्दमज्जरी घटपदी, चंपटी आदि 
अन्य देखने से भक्ति ओर समुशोपासना टपकती सी देख पड़ती है । अब 
हम इस पर बल नहीं देना चाहते कि वे अपने घर में शालग्राम अथवा 
नंमदेश्वर रखते थे कि नहीं हमारे श्रोता स्वय॑ समझ लगे कि जबें ते ऐसे 
साकार सगुण ऋष्ण, काली, शिव, भवानी के सेवक थे तो वे मूर्तिपू जा को 
अपने अनुकूल समभते होंगे कि प्रतिकूल १ क्‍ 

यदि कोई बड़े ही अवितर्कित शक्ति वाले प्रवल महात्मा हों और वे 
ऐसा सामथ्य रखते हों कि एक दम व्ह्मानन्द ही में डूब जैँयय और निमग्न 
हो ऊँय तो बाबा ऐसे कोई कोई माई के लाल होंगे उनकी वे जाने !! 
पर सच पूछिए तो चित्त स्थिर होके परमात्मा में लीन हो जाय और 
जगत्‌ के जाल को भूल जाय तो उसी में मोक्ष है । जब यही सिद्धान्त है 
फिर चित्त का स्थिर करना, जगत्‌ को भूलना, ओर आत्मा में ड़बना 
काम रखता है । यह केवल बकने से नहीं होता इसका करना कठिन दे | 
“ जन्म जन्मान्तर से जिस जंगत्‌ के विषय जाल में डूबे हैं क्या उसे निगु - 
निया लोगों के कहने ही से कट भूल जाय । अच्छा एक बात इसी, समय 
न देख लीजिये आप लोग कृपाकर सोचिये कि एक बड़ा भारी तालाब 
है-और उसके चारों ओर पका घाट बंधा है। उसी के ठीक मध्य में एक 
वटव॒च्ष है । उस बृत्ष की पल्चवित घनी शाखाये ऐसी फेली हैं कि चारों 
ओर की सीढ़ियों पर कुछ भवन कीसी शोभा हो रही है । इसको एक मिनट में 
सब कोई चित्त में जमा लीजिए | अच्छा अब मेरा निवेदन यही है कि इसे 
सब कोई भूल जाइये । यह अवश्य मिथ्या है आप ही लोगों का मान लिया 
हुआ दै । भूल जाइयो-क्या साहब “जगत्‌ मिथ्या है” यह अभ्यास कर 
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यदि जगत्‌ को भूल जाना भी सम्भव हे तो फिर क्या हुआ यह तालाक 
मिथ्या है, यह वट मिथ्या है यों अभ्यास कर इसे मूल जाइये | अच्छा कुछ 
दिन की छुट्टी ले लीजिए, प्रतिदिन एक घराटे यही रणडइन्त करते रहिए 
ओर जब भूल जाइये तो हमे सूचित कीजिएगा । देखिए मान भी लिया 
जाय कि सचमुच जगत्‌ मिथ्या है तो यह अभ्यास सहज में जा सकता हे १ 
कभी कभी लोगों को दिगअ्म हो जाता है तो लोग समझते हैं कि 
दद्खिन को सूर्योदय हो रहा है | तव एक बेर तो चक्रमकाते हैं कि यह क्या 
हो गया हम जिसे दक्खिन सममते हैं उधर सूर्य का चकका कही से आए 
गया, फिर निश्चय करते हैं कि सूर्य तो क्या पूव छोड़ दक्िखन जायगा 
यह हमारे ही नेत्रकमलों की महिमा है कि हम पूर्व को दविखन सममते 
हैं । यह स्वथा हमारा श्रम है । परन्तु देखिये तो केसी आरश्चय की बात 
है कि यह निश्चय होने पर भी ऊपर ऊपर से तो लोग समझ लेते हैं कि 
यही पूर्व है पर भीतर से घड़का नहीं जाता । 
कहिए तो इसका क्‍या कारण ह १ अम हुए बड़ी देर नहीं हुईं इस 
अ्म के स्थिर रहने की कोई प्रबल सामग्री नहीं हे ! इस श्रम की हटाने 
को सामग्री में सुयनारायण ही चमचमाती किरणों के जाल से अन्धकार 
हटाते सामने विद्यमान हैं। सहस्तरों इश्मित्र ताली दे हँसते हैं कि ध्हों 
हो हो पूव को दविखन कहते हैं !” स्वयं भी जानते हैं कि ““यस्यामुदेति 
सविता किल सेव पू॥” यह भी निश्चय किये बेठे हैं निःसन्देह हमारा 
ही श्रम है ! पर तो भी वह खटका जी के बाहर नहीं होता !! यह ज्ञण 
मात्र का भ्रम भूत सा सिर पर चढ़ गया कि जितने ही छुन्द बन्घ 
|; 


कीजिए पर उससे छुटकारा नहीं ! अब सन्ध्यापूजा आदि के समय बड़े 
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सोच विचार से पूवे सुख बेठते हैं पर न जानें कौन तो कान में सनसनाता 
है पर यह पूव तो नहीं जान पड़ता [|-कहिए तो यह श्रम की वासना 
हुदय से क्‍यों नहीं निकल जाती । अब आप ही लोग सोचिये तो, जब 
इस छोटे से श्रम को हम लोग देखते हैं कि कितना उपाय करने से भी 
उम्र भर साथ जाता है तो जो अनादि वासना से बन्घ हो रहा है, जिस 
अ्रम का आरम्भ समय जानना परम कठिन हैं जिस म्रम के विद्यमान 
रखने की कोटि कोटि दुवासनायें अध्यक्ष देख पड़ती हैं, ओर जन्मजन्मा- 
न्तर से जिसका अभ्यास चला आता दे उसका समूल घात नाश चट पठ 
ही केसे हो जायगा? अब कहिए तो यदि कोई “श्रम दूर होगा व्रह्मज्ञान 
हो जायगा और मोक्ष पद मिलेगा”? इस मन के मंगल ही पर जो सगुणो- 
पासना भी छोड़ छाड़ “घर के न घाट के” हो जाते हैं वे कौन बड़ी 
बुद्धिमानी प्रगट करते हैं ? 


अव देखिये वही बेदान्तियों के सिद्धान्त मूर्ति-पूजा द्वारा केत्े छुख- 


: यूबंक सिद्ध होते हैं। जगत्‌ का सम्पक छोड़ परमात्मा में एक दम लीन 
हो जाना बात तो इतनी भी है ओर इसी के साधने में अहन्ता ममतादि 
का त्याग है तो जगन्मिथ्या जगम्मिथ्या कहते कहते तो आप लोगों को 
बतलाया ही जा चुका है कि “पदांगुष्ठशिरोषाग्निः कदा मोलिमवाप्स्यति!? 
ओर बाबा किसी अधिकारी को उसी ढँग से शीघ्र जगत्‌ से असम्पर्क हो 
ओर आत्मानुभव हो तो हम उनके लिए. कुछ मना भी नहीं करते वह 
ब्रह्मनन्द में डूबे, पर देखिए तो भक्तों का एक केसा अद्भू त रस्ता द्दै। 
जैसे कोई रोगी ओषधथ खाना ही न चाहे और बिना कुपथ्य घी खाँये 
रही न सके तो चेय लोग उसी घी को एक स्वृतन्त्ररूप बना के उसी में 


३ 
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ओपषध मिला के उसे देते हैं वेंसे ज्ब यह जन्मजम्मान्तर को 
विषयासक्क जीव भव रोग के सहोषथ स्वरूप परमांत्सा में डूबता-ही नहीं 
और परम कुपथ्य ही विषयों को छोड़ता ही नहीं तो क्या? थुक्ति रक्खी 
गई है कि कुपथ्य में ही ओपन मिला दिया । देखियें जिस जगत्‌ के जाल 
से जन्मजन्मांतर से फेस हुआ यह जीव दुःख समुद्र में पढ़ रहा है वही 
जगत अम्रत हो गया । आपके कानों में यदि संगीत ऐसा संमा गया दे 
कि सोये सोये भी आप झदह्ल की परनें सुना करते हैं तो हम आपको 
संगीत से छुड्डाना नहीं चाहते। आप वहीं संगीत भगवन्मन्दिर में बेठ 
भगवत्सम्बन्धी मजनों से कीजिए तो आप स्वय॑ देखेंगे कि चित्त केसा 
एकाग्र हो भगवान्‌ में डब गया है। यह संगीत ही का सहात्म है कि जिस 
मन को योगी लोग शरीर के बन्ध बन्ध तोड़ भी शीघ्र वश नहीं कर सकते 
हैं उसी चंचल मन को संगीत क्षण मात्र में वश करता है । यह संगीत ही 
का काम है कि सुर ताल में ड्बा हुआ बिना अथे का “तननतू/” भी 
जहाँ किसी ने आरम्भ किया कि सुनने वाले काठ हो भये ओर 
उन्हीं तानों की गमकों के साथ कलेजा द्विलने लगा और कहाँ बेठे हैं क्या 
करते हैं कौन देखता है क्या समय' है यद्द कुछ स्मरण न रहा | अब उसी 
संगीत में यदि कुछ अर्थ हो तो मन उसी अथे सें परिपूर्ण डब जायगा 
इससे भी कुछ सन्देह नहीं है । यदि इस अर्थ को आपने बुरा रखा तो 
वही अथ नरक में वोड़ने वाला हुआ (जैसे तुच्छ ग्जले) और यदि: यही 
अर्थ ज्ञान बेराग्य भक्ति से भरा हुआ भया तो फिर क्यो बात है उसी 
क्षण जगत्‌ को भूल जाइये और उस परमात्मा के आनन्द में डबिए + 
इसका अनुभव दुराग्रह से जटिल नास्तिकाबम को कभी न होगा पर हाँ 
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जो महात्माग्रों के संग में पड़े हें ओर भजनानन्द में डूब चुके हें वही 
जानते हैं कि क्या समाधि का भी आनन्द है कि जहाँ किसी ने “मं प्रभु 
पतित पावन सुनें, में पतित तुम पतित पावन दौऊ बानक बने”, “जाऊँ 
कहां तजि चरन तिहारे”, “जाके प्रिय न राम बेदेही”? इत्यादि भजन 
छेड़े कि चित्त एक दम अपना अभिमान छोड़ अगवान के शरण आता 
जाता है और अपने दुराचारों का स्मरण कर एक बेर रुलाई सी आ जाती 
है । अब इस स्वर कलाप में ड्ब नाद के तन्‍्तु में लटकता, हुआ चित्त 
संसार को तो भूल जाता है और परमात्मा को उसी के अर्थ में पाता है 
आर उसी में रमता है, फिर जिस सगशुण मूर्ति को भजन में, पाता दे उसी 
की आँख खोल मन्दिर में देखता है, उसी को कथाओं में पाता द्वे, उसी 
का नाम ले औरों को भी उछलता नाचता देखता है, उसी के नाम राम- 
नामें छुपे हैं, उसी की छाप तिलकों में लगी है, 'उसी की सूचना करने 
ब्राली तसबी रे लटक रही हैं, उसी के वशणन के स्तोत्रों का पाठ हो रहा हैं, 
'उसी में ड्रबाने वाले काव्य पढ़े जा रहे हैं, उसी की दीनबन्धुता, शरणागत, 
चत्सलता ओर पतितपावन्नता रोम रोम में समा रही है, अब ऐसे समय 
चित्त एकाएकी जगत से अलग हो उसी अमपीयूष के समुद्र में हुब जाता 
हे । सावन आया तो उसी का उत्सव, भादों में उसी का उत्सव, गर्मी में 
उसी के मन्दिर में फुद्ारों की बहार, हौली में उसी के उछाह से गुलाल 
उड़ती है, कातिक में उसी का दिवाली अज्नकूठ होता है और माघ में उसी 
का वसन्तोत्सव होता है । यों मूर्तिपूजा के रंग में मस्त लोगों को सारा 
बरस उसी परमात्मा के स्मरण और आनन्द में डूबे बीतता है और सब 
दिन भी इसी आनन्द में जाता है क्योंकि सबेरे उठते ही तो “प्रात: 
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स्मरामि रघुनाथमुखा एविन्दम” कहते हुए मंगल आरती के दर्शन किये, 
आहा ? इसका आनन्द उसी को आता है जिसने मथुरा, इन्दाबन आदि 
स्थानों में मंगल आरती के दशेन किये हैं । आहा ! इस समय भी ग्माःण 
करने से ऐसा जान पड़ता है कि मानों राजि का अन्यकार क्रम से पीछे 
हट चला है, पूव की ओर कुछ कुछ रुपेदी आगई है, चिढ़ियों ने धीमे 
थीसे कोमल सुर से कुछ कुछ चकचकाहट आरम्म को है और ठराडी ठराडी 
हवा चल रही है । और इसी समय नींद खुली है और आँख खोलते ही 
चट नारायण का नाम ले कुछ आवश्यक कृत से निमट जे जे करते मन्दिश 
की ओर दोड़ पड़े हैं ओर वहाँ भीड़ को भीड़ जय ध्वनि कर रही है और 
शज्ञरित प्रभु की मूर्ति का दर्शन हो रहा है, हम दर्शन तो एक बित्ते भर 
की मूर्ति का करते हैं पर न जाने क्यों उस समय सवव्यापक का साक्षात्‌- 
कार होता है । हम सावारण वेमव में इनकी माँक़ी करते हैं पर न जाने 
क्यों हमारी आँखों के आगे वह वेभव कलक जाता है कि मानों हम उन 
पुरुषोत्तम में डवे हें जिस के एक रोम पर कोटि ब्रह्मार॒ंड हैं यह कहें तो 
थोड़ा हो । हम सेकड़ों खिलोने देखा करते हैं कहने को तो एक वेसी ही 
मूर्ति हमारे सामने है पर इस मूर्ति ने न जाने क्‍या जादू और टोना कर 
दिया है कि ज्यों ज्यों कुक झुक के दशन करते हैं त्यों व्यों हृदय उर्मेंगता 
जाता है और उस परमान्म। के आनन्द के आँसू चले आते हैं। ऐसे ही 
थोड़ी थोड़ी देर में सिंगार के दशन, राजभोग के दशेन, सन्ध्या आरती, 
शयन आरती आदि एक पर एक आमोद लगे रहते हैं ओर सब दिन उसी 
में बीतता है । और दिन क्या समूचा जीवन उसी आनन्द में बीतता दे 4 
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आधुनिक हिन्दी-साहित्य. के इतिहास में उ्वाध्याय जी 
का स्थान बड़ा महत्वपूर्ण रहेगा। वतमान हिन्दी-कवितृ की 
धारा को चिस्त्रचलिंत त्रजभाषा की ओर से. हटाउर खड़ी 
बोली की ओर प्रेरित करने में उपाध्याय जी ने उसी प्रकार का 
परिवतन उपस्थित कर दिया है जिस तजकार तसिद्ध कवि 
वर्ड सबर्थ ने अँगरेज़ी कविता में उत्पन्न करने का त्रयत्त किया 
था। उनके 'लिरिकल बेल्लेड्स ( | पएचंट्व 09905 ) ने एक 
नये ढेंग की कवितायें जनता के सम्मुख रखी थीं, जिनकी भापा 
में अभूतपूवे सारल्य था ओर जो सबके लिए समानरूप में 
सुबोध थीं। 





उपाध्याय जी ने '्रियश्रवास”! नामक भिन्नतुकान्तमहा- 
काव्य उसी खड़ी बोली के परिष्वृत्त रूप में लिखकर हिन्दी- 
कविता में. एक असाधारण उथल-पृथल मचा दी थी। इसके 
सिवाय 'तिनका?, आँसू! ऐसे साधारण विषयों पर भाव-पूरण 
कविता बनाकर उन्होंने इस बात का निराकरण कर दिया है 
कि 'किसी,. समय की बोल-चाल़ को भाषा में उदच्चकोटि के 
काव्य-साहित्य का निमाण नहीं किया जा सकता। 


( ३४७७ ) 

इससे अधिक यहाँ पर उपाध्याय: जी के कविता-विषयक 
कार्य पर कहना अग्रासंगिक होगा । अब उनके गद्य के सम्बन्ध 
में विचार करना है| अयोध्यासिंह जी ने हिन्दी-गग्य के उन्नयन 
सें यद्यपि उतना युगपरिवत्तनकारी काम नहीं किया जितना कि 
कविता के लिए किया है, तथापि उनको गणना अपने समय के 
थोड़े से सननशीज्ञ गय्य-लेखकों में रहेगी। गद्य. पर उन्होंने 
केवल कोरा विचार ही नहीं किया है, किन्तु उत्पन्न हुई तत्का- 
लीन कई तरंगों का ध्यानपूर्वक निरीक्षण करके उन्होंने अपने 
विचारों का निद््शेन ठिठ हिन्दी का ठाठः तथा अथखिला 
फूल! आदि पुस्तकों के द्वारा किया है। 

१६वीं शताब्दी के पूर्व काल में जब उदू ओर हिन्दी दोनों 
के आधुनिक गयद्य-साहित्य को नींव रक्खी जा रही थी, तव तक 
उन दोनों के शब्द-कोशों पर फारसी ओर संस्कृत का त्रवल 
आक्रमण होना शुरू नहीं हुआ था। यही नहों, हिन्दी और 
उदू का पारस्परिक साम्य बहुत अंश में अक्ुणण बना हुआ 
था । हाँ, यह बात ही ओर थी कि फ़ारसी-लिपि का अधिक 
ब्रचार होने लगा था। यहाँ तक कि उस समय को वहुत सी 
हिन्दी पोथियाँ, जेसे मुशी सदासुखलाल-कृत 'सुखसागरः, 
फ़ारसी-लिपि में ही लिखी गई थीं | 

बाद को राजा शिवत्रसाद, राजा लक्ष्मणसिंह और भार- 
तेन्दु हरिश्चन्द्र के उद्योग से देवनागरी अक्षरों का पुनरुजजीवन 
हुआ, परन्तु हिन्दी में फिर भी उद्‌ का पूर बोलबाला था। 


( ३४८ ) 
राजा शिवत्रसाद से कुछ उदू-प्रेमियों ने जान-बूक कर वह उदू 
का तमाव हिन्दी में रुख छोड़ने में योग दिया था । 
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काल्ान्तर में आयसमाज के त्रोत्साहन से संस्कृत की 
खासी धूम मची | धांभिक खंडन-मंडन के जोश में आकर 
प्रसंख्य पंडितों ने सनातनवम अथवा आयेसमाज के सिद्धा- 
न्तों का स्वासाधारण में प्रचार करने की दृष्टि से तथा अपने 
अपने दल की ओर उनकी सहानुभूति त्राप्त करने के लिए. 
हिन्दी मे काफ़ी पे निकाले। इस प्रकार संस्कृत-पंडितों ने 
हिन्दी को धीरे घीरे अदृश्यरूप से संस्कृतमय बना डाला । 

कक ७... 4» > * कप कर हा 
अन्त में देखादेखी संस्कृत-शेली के अनुयायी बहुत से हिन्दी: 
रु ५ के 
लेखक पेंदा हो गये । 


हिन्दी-गद्य की इस संस्कृतमयता का नियमन भारतेन्दु की 
स्जभाषा तथा पुं० प्रतापनाराय ण॒ मिश्र की ग्रामीण शब्दावली, 
के ढारा हुआ । भारतेन्दु न 

“अरे, आज किस ओरी की छाती ठंडी भई ) अरे, बड़े 
बड़े जोतसी गुनी लोग तो कहते थे कि तुम्हारा बेटा बड़ा 
ब्रतापी होगा ? 

इस प्रकार के ब्रजभांषा के शब्दों को अपने गद्य में स्थान 
देकर संस्कृत की उमड़ती हुईं बाढ़ को हिन्दी में आने से रोकने 
का त्यत्त किया | इसी तरह पं० अ्रतापनारायण ने “राम राम 
क्या मनहूसी की बात निकाल ठोठे ? लियारों के मुँह कहाँ 


( ३४६ ) 
संगल निकलते है ? न सूझे नवबूमे मुह में आया सो बके 
सिद्ध” इस ब्रकार की गँबारू बोल-चाल को भाषा का व्यवहार 
करके अपने समय के साहित्य को संस्कृतमयी बनने से बचाया । 


इसी स्थान पर पं० अयोध्यासिंह जी उपाध्याय का नाम 
भी उल्लेख्य है। उन्होंने संस्कृत की ग्रबल बाढ़ से हिन्दी की 
रक्षा एक विशेष युक्ति से की। उन्होंने 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' 
ओर “अवखिला फूल” ये दो उपन्यास बिलकुल बोल-चाल को 
भाषा में लिखकर तेयार किये। जहाँ तक सम्भव था उन्होंने 
संस्कृत-शब्दों के शुद्ध रूपों के बदले में उनके तद् पर अपश्रश 
शब्दों का ही प्रयोग किया। इसके सिवाय देहाती मुहावरों 
का पूरा समावेश किया। यही बात हैं कि जिससे उसने दोनों 
“ठेठ हिन्दी” में लिखी हुई पुस्तकों का गद्य बड़ा सुन्दर है, ओर 
अन्तर्गत जो वणन-स्थल है वे भी अत्यन्त हृदयग्राहो हैं । 


3] 


उस ठेठ भाषा के विषय में एक बात यह हैं कि यद्यपि 
यह बोल-चाल से ली गई है, तथापि उसमें निरी ग्रामीणता ही 
है। पं० ततापनारायण मिश्र जिस त्रकार की गँवारू भाषा 
प्राय: अपने लेखों में लिखा करते थे, वह न तो 'ठेठ” में ओर 
न अघखिला फूल' में ही मिलेगी । जेसा कि उपाध्याय जी की 
भमिका में स्वयं 'कहानी ठेठ हिन्दी? के लेखक के शब्द उद्ध[त 
करते हैं: ठेठ-भाषा बह है जो शिक्षित लोग आपस में बोलते 
चालते हैं। भाषा वेसी ही हो, गँवारी न होने पाव ॥ 


६8: ) 

'ठेठ हिन्दी कां ठाठः ओर “अंधखिला फूल” दोनों. की 
भाषा उपयु क्त कसोंदी पर बहुत कुछ टीक उतरती है | 

इतना जरूर है कि उस॑, त्रकार की ठेठ भाषा में अपञअश 
संस्कृत-शब्दों के साथ साथ यत्न-ततन्न ब्रजभाषा तथा त्रान्तीय 
बोलियों के भी शब्द आ गये हं। बसे तो 'अधलिखा फूल” की 
भूमिका में उपाध्याय जी कह चुके हैं कि संस्कृत के अत्यधिक 
आश्रय से बचने के लिए त्रजभाषा तथा बोल-चाल दोनों से 
बेरोक-टोक हमें शब्द लेने पड़ेंगे । अन्यथा, उद से ऋण लेने 
पर विवश होना पड़ेगा। अस्तु । 'ठेंठ हिन्दी का ठाठ? से जो 
अवंतरण संग्रह में दिया गया है उसको शब्दावली में कुछ बातें 
उल्लेख्य हैं। साधारंण अतिदिन के जीवन के भावों को व्यक्त 
करने के लिए जिन शब्दों तथा मुहावरों का श्रयोग किया गया 
हे उन्हें अनपढ़ से अन पढ़ श्रोताभी बिना किसी मानसिक 
अम क॑ सहज में समक सकता है। परन्तु इससे यह समझ लेना 
कि उस ब्रकार की ठेठ भाषा! में लिखी हुई पुस्तक का.गद्य 
सवाश में आडमस्बररहित हे, सवंथा अमपूण है। तत्युत-ठठ 
हिन्दी का ठाठ' को भाषा कई स्थानों पर ऊँची उड़ानें लेती है । 
उद्हरणाथे तेरहवें “ठाठ? के आरम्भ में जिससे त्रस्तुत संकलन 
किया गया है, प्रकृति के ताटस्थ्य के वणुन करने के ढेँग में वड़ी 
सजीवता दिखाई गई है जो साधारण बोल-चाल मे नहीं रहती । 

अस्तु 'ठाठ!? की भाषा में शाब्दिक सारल्य के साथ साथ 
प्रभावोत्पादिन्नी शक्ति भी कहीं, कहीं: काफ़ी है । 


( ३८१ ) 
: चर कुछ जगहों पर घरेल्ूूपन भी है, जेसे :-.. 
. “पीछे किरिया करम का ममैला हुआ, दसरे कास-काज 
को ऋऑमाठ हुई 
वास्तव में ठेठ भाषा में अपने ढंग के दो उत्तम उपन्यासों 
का निश्चित उद्द श्य से लिखकर उपाध्याय जी ने यह सिद्ध कर 
दिया है कि बिना खरे संस्कृत शब्दों अथवा उत्कृष्ट उदूं की 
पद्यवली का सहारा लिये ही बोल-चाल की भाषा में सजीव 
से सजीव गद्य लिखा. जा सकता है। तात्पये यह है, कि उन्‍होंने 
सदा के लिए हिन्दी-गद्य को बोल-चाल की ओर प्रेरित किया | 
इस विषय में वे कह भी चुके हैं कि “किसी भाषा के लिखने 
की चेष्टा करने पर यथासाध्य उसको उन्हों शब्दों में लिखना 
चाहिए जिनमें कि वह बोली जाती होवे--अन्यथा वह. उन्नत 
कदापि न होगी 
एवं वाग्धारा ओर साहित्यिक भाषा के बीच में. घनिष्ट 
सम्बन्ध स्थापित करने के लिए अयोध्यासिह जी ने हिन्द-गद्य 
को 'टठिठ भाषा? में ढालने का अयत्न किया । सम्भव है कि उनके 
इस त्रयत्न का कुछ न कुछ ब्रभाव इ्घर के लेखकों पर पड़ा हो। 
अब उनकी ठेठ गद्य-शेल्री को छोड़ कर उनकी वास्तविक 
शेत्ती का विवेचन करना है। क्योंफि 'ठेठ हिन्दी का ठांठ! 
ओर “अघडिला फूल' इन दोनों की भाषा एक ध्येय विशेष से 
उन्होंने यत्नतः गढ़ ली थी; उससे उनकी स्वाभाविक लेखन- 
कला का अंदाजा नहीं लग्ता । 


( ३८5२ ) 


गद्य-भाषा के सम्बन्ध में वे अपने विचार स्पष्टरूप मे ये 
व्यक्त कर चुके हैं :--- क्‍ 

“शुद्ध संस्कृत-शब्दों के स्थान पर व्यवहत अपभश्र श संस्क्ृत- 
शब्दों का ब्रयोग में उससे उत्तम समझता हूँ। “आँख”, “नाकः, 
कान), 'मुँह?, दूध”, 'दही?, के स्थान पर लिखने के समय हम 
इसका शुद्ध रूप अक्ष', 'नासिका?, 'कण?, सुख), “दुग्ध, 
“द्धि? इत्यादि व्यवहार कर सकते हैं, किन्तु भाषा इससे ककश 
हो जावेगी, जनसाधारण को बोधगम्य न होगी, साथ ही. 
उसका हिन्दी पन लोप हो जावेगा |? 

अथोत कम से कम सिद्धान्ततः उपाध्याय जी संस्कृत-शब्दों 
को तभी स्वीकार करेंगे, जब उनके स्थान में बोल-चाल के 
उपयुक्त अपश्रंश शब्द न मिलें। उनका सत है, जेसी कि आज- 
कल बहुत लांगों को घारणा हा चजल्नी है, यदि हिन्दी क 
अस्तित्व अलग स्थिर रखना है तो उसे यथासाध्य संस्कृत के 
व्याकरण ओर शब्दावली से विमुक्त रखना चाहिए ओर उसे 
निर्जाबता से बचाने के लिए बोल-चाल की ओर ही जवबृत्त 
करना चाहिए । 

किन्तु, इससे यह अर्थ नहीं निकलता कि इस तज्रकार की 
सीधी-सादी, बोल-चाल की भाषा गूढ़ तथा गम्भीर विषयों 
के ब्रतिपादन भें भी उतनी ही उपयोगी सिद्ध हो सकती है कि 
जितनी साधारण, हलके विषयों के लिए | 

उपाध्याय जी स्वयं मानते हैं :-- 


( रेह३ ) 


“यदि कोई वादग्रस्त विषय लिखना हो को 
गूढ़ मीमांसा करना हो, अथवा मनोभावव्यंजक कोई उपयु 
शब्द भाषा में नप्राप्त होता होवे तो हम संस्कृत शब्दों से 
हिन्दी लिखने के समय अवश्य काम में ले सकते है।? 

उनके कथन का सारांश यह है कि यदि किसी लेखक में 
विषयानुसार शेली को परिवरतित करने की ऋषमता नहीं तो 
वह लेखक ही केसा | भाव जटिल हों ओर उन्हें व्यक्त 
करने के लिए साधारण शब्द असमर्थ हों, वहाँ संस्कृत का 
सहारा अवश्य लेना पड़ता है। एवं, प्रत्येक विचारशील लेखक 
का केवल यह्‌ कत्त व्य हे कि वह सुगम से सुगम विषय पर भी 
लिखते समय अच्छे से अच्छे बोल-चाल के शब्दों को छोड़ 
कर व्यथ में संसक्रत के अधीन न हो जाय । 

पं० अयोध्यासिंह जी स्वर्य॑ प्राय: संस्क्ृतमय गद्य लिखते 
कभी कभी वे बड़े असाधारण क्विप्ट शब्दों का प्रयोग करते 
है। परन्तु तब भी उनके वाक्तयों में वह दुरूहता नहीं होती जो 
कि पं० श्रीधर पाठक तथा पं० गोविन्दनारायण मिश्र की 
भाषा में पाई जाती हैे। उनका वाक्य-विन्यास भी सरल 
होता है। 

क्योंकि वे एक सरसह दय पुरुष तेथा- उच्चकोटि के कवि 
हैं, इसी लिए उन्हें सरस भाषा से प्रेम है। यही कारण है. कि 
उनके वास्तविक गद्य में संस्कृत-पदावली की अच्छी छटा 
रहती है। सच्च कवि की भाँति गद्य लिखते समय भी उनकी 


_आ] 
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भादुकता उन्‍हें ककारपूएण कॉमलकान्त रह्दा का सयूता करन 


के लिए प्रेरित करती है 

कहा जाता है कि कवियों का लिखा हुआ गद्य भी अच्छा 
होता है। इसका कारण शायद यह हो सकता है कि कविता - 
लिखते लिखते तथा पिंगल आदि के नियमों का पालन करते 
करते कवियों की मानसिक उच्छ खलता का समुचित नियमंनर 
हो जाता है आर उन्हें संयत भाषा लिखने पर बाध्य होना 
पड़ता है। इसी से गद्य लिखते समय वे वाक्य-रचना के नियमों 
का उल्लंघन करने से वचते हैं । द 

अस्तु, उपाध्याय जी की संस्कृत-गर्मित गद्य-शैली में जो 
सोष्टव तथा जो विशद॒ता है उसका श्रेय उनके काव्य-कौशल 
को है। क्योंकि वे कवि पहले है ओर गद्य-लेखक पीछे; तमी 
उनकी भाषा में शेथिल्य नहों है क्‍ 

एक बात और है। ठेठ? वाली भाषा को एक विशेष 
प्रकार के सोद श्य गद्य का उदाहरण मान कर अलग रखिए 
और उनके साधारण ज्कार के गद्य पर विचार कीजिए तो . 
ज्ञात होगा कि उस में गम्भीरता है, हास्य ओर  व्यंग उनकी 
प्रकृति के विरुद्ध 8। इसी दृष्टि से पं० अयोध्यासिंह जी को 
संस्कृतमय श्रेणी के गद्य-लेखकों के साथ में रखना चाहिए । 





उजलो है, रूख वेसे ही अपनी ठौरों खड़े हैं, उनकी हरियाली बसी ही है, 
बयार लगने पर उनके पत्ते वेवे हा धीरे धीरे हिलते हैं, चिड़ियां वेसी ही 
बोल रही हैं, रात में चाँद बेसा ही निकला, धरती पर चांदनी वेसी ही 
छिटकी, तारे वेसे ही निकले, सब कुछ वेसा ही दै। जान पड़ता है 
देवबाला मरी नहों । घरती सब वेसी हा हैँ पर देवबाला मर गई । धरती 
के लिये देवबाला का मरना जीना दोनों एक सा है। घरती क्या, गांव 
में चहल पहल वेसी हो है । हँसना, बोलना, गाना, बजाना, उठना, 
बेठना, खाना, पीना, आना, जाना सत्र वेसा ही है। देवबाला के मरने 

से कुछ घड़ी के लिए दो एक जन का कलेतजा कुछ दुखा था, पर अब 
उनको देवबाला को सूरत तक नहों है । वह भो देवबाला को भूल गये । 

हां ! अब तक एक कलेजे में दुःख को आग जल रही है । अब तक एक 
जन की आँखों में आँसू बहता है, वह देववाला के लिये बावला बन रहा« 
है। वह दूसरा कोई नहीं रमानाय है। पीछे किरिया करम का ऋमेला हुआ, 

दूसरे काम काज की मंमट हुई । रमानाथ को ही यह सब सम्दालना 
पड़ा । धीरे धीरे उसका दुख भी घटने लगा, धीरे थीरे वह भी देवबाला 
को भूल रहा है । एक एक करक्के दिन जाने लगे देववाला को मरे कई दिन 

होगये , पर देवनन्दन अब तक नहों भूले हैं। अब तक यह लड़कपन की. 
हँसतो खेलतो देवबा ता, अब तक वह व्याह के पहले की बिना घबराहट 
की लतीं ली देववाता, अब तक वह दुखिया रोती कलपती देवबाला, 

उनके आँखों में, कन्ेजे में, रोय रोयें में, घूम रही है । सो उठते, बेठते, 


( ३८३ ) 


६०३ २... 


खाते, पीते, देवब[ला ही की सूरत उनकी बनी रहती है। वह 
सोचते हैं। क्यों? देववाला की कोई ऐसी कमाई तो नहीं थी, जिससे 
उसको इतना डुख मिले, फिर किस लिए उसका ब्याह ऐसे निठल्ल , 
निकम्मे अनपढ़ बुरे के साथ हुआ जिससे उसको कलप -कलप कर दिन 
 बिताना पड़ा, क्यों उसके माँ बाप ने उसको ऐसे घर में व्यादहा जहाँ वह 
एक मूओे नाज के लिए तरसतो रही । क्‍यों ब्याह के छही 'महीने पीछे 
ससुर मर गया । बरस भर पीछे सास भी मर गई । माँ बाप जगन्नाथ जी 
गये, फिर न लौटे । रमानाथ कहते थे, वह दोनों एक दिन कलकत्तें में मर 
गये । क्यों एक के पीछे एक यह सब कलेजा केपाने वाली बातें हो गई । 
और क्यों जब उसके दिन फिर फिरने को हुए तो वह आप ही चल बसी १ 
क्या जो इस एथ्वी पर डर कर चलता है वही सह के बल गिरता है १ 
क्या घरम से रहने वाले ही को सब कुछ भुगतनी होती है । राम जाने यह 
क्या बात है। पर जो ऐसा न होता, देवबाला को इतना दुख न भोगना 
पड़ता । सास ससुर सब दिन जीते नहीं रहते । माँ, बाप, सास, ससुर के 
मरने से कभी देवबाला को इतना दुख न झुगतना होता, जो रमानाथ भला 
होता। रमानाथ के बुरे और निकम्मे होने ही से देवबाला की यूह्‌ सब 
इशा हुई इससे में समझता हूँ देश की बुरी रीति जो रमाकान्त के जी 
को डाँवाडोल नहीं कर सकती, अनसमम्की से जो वह हाड़ ही को सब 
बातों से बढ़ कर समफ्तते, झूठे घम्ररड़ों के बस उतर कर 5 याह्‌ करके 
लोगों से हँसे जाने का जो उनकी दुख न होता, तो वह हठ न करते और 
जो बह हठ न करते तो रमानाथ जेसे कर के साथ देवबाला का व्याह न 
होता, ओर जो रमानाव के साथ देवबाला का व्याह्द न होता, तो कभी 


है] 

देववाला जेसी भली तिरिया की यह दशा न होती। देश की बुरी 
शैतियों, झूठे घमणडों से कितने फूल जो ऐसे ही बिना वेले कुम्हिला 
जाते हैं, कितनी लहलडी वेज्ियां जो नुच कर सूख कर धृल में मिल जाती 
हैं नहों कहा जा सकता। राम ! क्या यही चाइते हो, यह देश बुरी 
रीतियों से ऐसे हो दिन दिन सिट्टी में मिलता रहे । इतना कह कर देव- 
'नन्‍्दन फिर सोचने लगा, जब मैंने जय से नाता तोड़ लिया, जी के उचाट 
से घर दुआर छोड़ कर साथू हो गया । अपना व्याह तक नहीं किया, एक 
कौड़ी भी अपने पास नहीं रखता । काम लगने पर दूसरे का दुख छुट्टाने 
के लिए दो चार सौ अपने भाई से लेता था । अब वह भी नहीं लेता ! 
उसी की समझा दिया, मेरे बाँट के रुपये से दीन दुखियों का भला कमस्ते 
रहना । जब इस भांति में समेलों से दूर हूँ तूबा और लगोंटी ही से ऋाम 
'करता हूँ । 


तो फिर एक तिरिया की घड़ी घड़ी सुरत क्रिया करता, उसके दुख 
'की सोच सोच कर मन॑ सारे रहना, देश की बुरी रीति के लिये. कलेजाय « 
कद ना, आँसू वहाना, मुझे न चाहिए। अब इन बखेड़ों से सुझको कॉन 
काम: है । घरती का ढंग ऐसा है, सब दिन सब का एक सा नहीं बीतता | 

फेर इस जग में हुआ ही करता है, इसको कोन रोकने वाला है। 
फिर उसने सोचा भभूत लगाने से क्या होगा, गेशआ. पहनने से क्या 
होगा, चर दुआर छोइने से वया होगा, लगोटी किस. काम आवेगी, तू वा 
बया करेगा, साधू होने ही से क्या, जो दूसरे का दुःख में न दूर करू 


डुखिया को सहायता न दू', जिस काम के करने से दस का भला दो 


उसमें जी न लगाऊ । देस की बुरी वात के दूर होने के लिए जतब करना 


( शरण ) 

त्ोंगों के झूठे घमंड को समझा बुझा कर छूड़ाना; जिससे एक को कोन 

है लाखों का मला होगा, क्या मेरे साथू होने का सब से बड़ा फल यह 

नहीं है ? देबबाला भूल जाबे, उसकी अब भूल जाना ही अच्छा हैं | पर 

साँस रहते में दूसरों की मलाई के कामों को केसे भूल सकता हूँ ! पर क्या 

कभी सेरे मन की बात पूभे होगी १ क्‍या कभी यहाँ वाले अपने देश को. 
वुरी चालों को दूर करना सीखगे । 


क्या दूसरों की भलाई का रंग यहाँ. बालों पर चढ़ सकता है? क्‍या 

हठ छोड़ कर इस देश के लोग भली भाँति बातों के करने में जी लगा 
सकते हें ? वया जतन करने से कुछ होंगा १ इसी वेले देवनन्दन ने सुना 
जैसे किसी ने कद्दा “हाँ होगा” । उन्होंने आँख उठा कर देखा आकाश से 
एक जोत सामने उतरती चली आती है और .उसी में बेठा जेसे कोई कह 
हा है “हाँ होगा? । देवनन्दन थिर होकर उसको देखने लगे । उसी में 
फिर यह बात सुन पड़ी, सुभको तुम जानते हो १ मेरा नाम आता दे, 
मेरे बिना घरती का कोई काम नहीं चल सकता, में तुमको बतलाती हूँ । 
जतन करो, जतन करने से सब कुछ होगा । देवनन्दन ने बहुत बिनती के 
साथ कहा, कब तक होगा, माँ १ फिर यह बात सुनने से आई कि जतन 
करने वाले का कब तक की बात झुदह पर न लानी चाहिए। जब तक 
उसका काम न हो तब तक उम्रे जतन करते रहना चाहिए। देवनन्दन ने 
देखा इतनी बातों के- कहने पीछे वह जोत फिर आँखों से ओमल हो 
गई । देवनन्दन कब तक जीते रहेंगे ओर किस किस ढंग से उन्होंने देश 
की बुरी चालों को दूर करने के लिए जतन किया, केसे खोटी छुटा कर 
अपने देश भाइयों का भला करना चाहा, इन सब बातों को यहाँ. उठाने 


( 


५ थे) हि थृ | दा ल्लु 
का काम नहां हू पर जब तक वह जोते रहें, उनका यह काम था, कु 


पु ) 


ल्‍रकँ 


दिनों रमानाथ भी उसका साथी हो गया था । 


वहुत दिनों तक लोगों ने देवननदन को दूसरों की भलाई के लिए 
घूमते देखा था, पर पीछे उनको भी घरती छोड़नी पड़ी । जिस दिन 
उन्होंने घरती छोड़ी, उस दिन चारों ओर से लोगों को यह बात झुन पड़ी 
थी “व्या फिर कोई देवनन्दन जेसा साई का लाल न जन्मेगा 2” 


[ ठेठ हिन्दी का ठाठ? पे | 





[ सन्‌ १८७४-१६४७ | 


शा 


भारतेन्द' हरिश्चन्द्र के समय [ज़तक हिन्दी की जो 
आश्वयमयी साहित्यिक अभिवृद्धि हुई है उसका श्रेय जिन महा- 
पुरुषों को है उनमें से बाबू श्यामसुन्दरदास जी का बड़ा ऊँचा 
स्थान है | काशी, जो सनातनकाल से आयेसंस्कृति का 
विश्वत्रख्यात केन्द्र रहा है, 'जहाँ के पंडितों की अगाध विह्वत्ता 
का परिचय एतद शीय तथा विदेशी विद्वानों को सदा से मिलता 
रहा' है, वहीं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने परम्परागत आई हुई 
साहित्यिक ख़ूखला को अपने जीवन-काल में फिर से पुष्र 
करने का अयत्त किया था। उन्‍होंने अपने समय की डठती हुई 
देश-भक्ति की लहर के वेग में हिन्दी को एक नया साहित्यिक 
स्वरूप दिया । 


४ 


ते का ३ 8. मे [जे (्‌े 
भारतेन्दु के अस्त हाने पर काशी में साहित्यिक चचो का 
सिलसिला चलता ही रहा। पर उसे केन्द्रीमूत करने का श्रेय 
कुछ नवयुवकों को है। उनमें से बावू श्यामसुन्दरदास जी 
प्रधान थे, क्‍योंकि उन्हों के उद्योग से नागरीत्रचारिणी सभा 
बे पक 6 _ ९5 
खुली और उसकी उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई । 


( ३६१ ) 
एवं, आजकल हिन्दी का अन्य देशी भाषाओं के सामने 
के ( थ ४3 है रस बू ३ 
गोरबपूण स्थान दिलाने में बाबू साहब अपनी नागरीब्रचारिणी 
सभा के द्वार जितने सफल हुए हैं उसे देखकर यह स्वयसिद्ध 
है कि वे सदैव स्मरणीय रहेंगे । 


यही नहीं, उन्होंने स्वयं कई ऐसी. साहित्यिक रचनायें 
बे ० ८5 ४५ जे 6४5. जज पे 
को है जी अपने ढंग की अद्वितीय हैं। अतिपादित विषयों के 
महत्व को देखते हुए 'साहित्यालोचन!, “माषा-विज्ञानः तथा 
6५ ७५ कि ४.7... ४. पूर्व जे यों 
(हिन्दी भाषा ओर साहित्य” विलकुल अपूरबे हैं, क्योंकि पहले 
ऐप प्रन्थों का हिन्दी में अभाव था | 


भाषा के विषय मे भी श्यामपुन्दरदास जी के अपने अलगं 

भ जञ ८5 न्र त्ये &- _ ४. रद ७३.. 6... «0. दो | 
सिद्धान्त है जसा कि तअत्येक साहित्यसेवी म॑ मिलते है । अन्य 
सिद्धान्तों में' से उनका अधान सिद्धान्त यह है कि हिन्दी 
समया लुकूल आवश्यकताओं को देखते हुए चाहे जितने पंरि- 
वर्देन क्‍यों न स्वीकार कर ले, किन्तु उसके वेयक्तिक शील तथा 
रूप पर किसी विदेशी भाषा का अनुचित आधिपत्य न जमने 
देना चाहिए। इसलिए उनका यह मत है कि आजकल संसार- 
व्यापी भाषा होने के कारण तथा भारत में उसका विशेष 
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प्रचार होने से अँगरेजी यद्यपि हिन्दी को बहुत-कुछ प्रभावित 
कर रहो है और कुछ सीमा तक उसका त्रम्ताव हिन्दी को उन्नति 
अथवा त्रगतिशील बनाने में सहायक भी हुआ है पर मननशील्ष 
लेखकों का यह कर्तव्य है किंवे उसे संस्कृत से विच्छिन्न न 
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होने देँ। क्‍योंकि, बड़े वेग से बढ़ते हुए हिन्दी के ग्रंचार के 
बम 


समय में यह्‌ खतरा हे कि कहीं बह अपना निज का स्वरू 
तथा अस्तित्व ही न खो दोठे | 


शायद इसी विचार से उनकी रेली शुद्ध संरंकृंतमंथ होती 
है ओर उसमें आजव ल के साधारण बोलचाल में काम आने 
वाले अन्य भाषा के शब्दों दथा मुहावरों का अभाव होता है। 
इसके सिवाय उनके लेखों के विषय भी गूढ़ होते हैं। इन्हीं 
कारणों से कहीं क्हों उनके गद्य को भाषा कुछ दुरूह हो जाती 
है। पर यह दुरूहता विशेष खटकने वाली नहीं है। हाँ, अल- 
बत्ता उनके गद्य का उपयोग परिमित हो जाता है। अन्य 
लेखकों की भाषा की समोक्षा करते समय श्यामसुन्द्रदास जी 
की गय-शेली आलोचनात्मक शेली के नाम से प॒कारी जा 
सकती है। हिन्दी-गद्य के इतिहास में एक ओर से लल्लूलाल 
तथा राजा लक्ष्मणरिंह के संप्रदाय के हैं, और दूसरी ओर 
पंडित महावीरप्रसाद ह्विवेदी से विदग्ध-साहित्य निर्माण करने 
वालों की श्रेणी में वे सम्मिलित है। राजा लक्ष्मणसिंह से 
उनका सम्बन्ध यों है कि उनकी तरह वे भी गद्य को भाषा को 
बोलचाल की भाषा से अलग रखने के पक्ष में हैं। साहित्यिक 
भाषा और बोलचाल की भाषा में काफ़ी अन्तर रखना उनका 
प्रधान सिद्धान्त है।.... 


$। ४ | हे ज _ क्‍ हू 
इस प्रकार तीन तरह से श्यामसुन्द्रदास जी के: काय का 
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महत्व है। सब से अधिक जशंसा के योग्य जो काम उन्होंने 
किया है वह यह है कि उनके अविरल. परिश्रम से हिन्दी- 
साहित्य को बड़ी उत्तेजना मिली हे ओर उसको भावी उन्नति 

द्वार खुल ग्या है। इसके सिवाय उन्होंने कई बहुमूल्य 
रचनायें करके हिन्दी की साहित्यिक अभिवृद्धि की हे। उन्होंने 
हिन्दी भाषा का कलेदर परिष्कृत बनाने में दिवेदीजी के 
समान पूरा योग दिया है । 





ईश्वर की सृष्टि विचित्रताओं से भरी हुई है । जितना ही इसे देखते 
'जाइए, इसका अन्वेषण करते जाइए, इसकी छातबीन करते जाइए, उतनी 
ही नई नई श खलाय॑ विचित्रता क्री मिलती जाय॑गी। कहाँ एक छोटा सा 
बीज और कहाँ उससे उत्पन्न एक विशाल वृक्ष । दोनों में कितना अतर 
»र- फिर दोनों का कितना घनिष्ठ संबंध, तनिक सोचिए तो सही । एक 
छोटे से बीज के गे में वया वया भरा हुआ है । उस नाममात्र के पदार्थ 
में एक बड़े से बड़े वृत्त को उत्पन्न करने की शक्ति है जो समय पाकर पत्र, 
पुष्प, फल से संपन्न हो वेसे ही अगणित बीज उत्पन्न करने में समर्थ होता 
है जैसे बीज से उसको स्वयं उत्पत्ति हुई थी। सब बातें विचित्र, आश्रय- 
जनक और कोतूहलवद्धक होने. पर भी किसी शासक द्वारा निधधारित नियमा- 
चली से बद्ध हैं। सब अपने अपने नियमानुसार उत्पन्न होते, बढ़ते, पुष्ट 
होते और अंत में उस अवस्था को प्राप्त हो जाते हैं. जिसे हम झत्यु कहते 
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हैं; पर वहीं उनकी समाप्ति नहीं है, वही उनका अंत नहीं है । वे सृष्टि के. 
कार्य-साथन में निरंतर तत्यर हैं। मर कर मो वे खष्टि-निर्माण में योग 
देते हैं। योंही वे जीते मरते चले जाते हैं। इन्हों सब बातों की जाँच 
विकासवाद को विषय है । यह शापघ्त्र हमकों इस वात की छानबीन में 
प्रवृत्त करता है और बतलाता दै कि कैये संसार को सब बातों को सूच्मा- 
तिसुद्रम रूप से अभिव्यक्ति हुई, केव्रे क्रम क्रम से उनकी उन्नति हुई औरे 
किस प्रक्रार उनको संकुलता बढ़ती गई । जेंसे संसार को भूतात्मक अथवा 
जीव त्मक उत्पत्ति छे संबंध में विक्रासवाद के निश्चित नियम पूरों रूप से 
घटते हैं बेसे ही वे मनुष्य के सामाजिक जीवन के उन्नति, क्रम आदि को 
भी अपने अवीन रखते हैं । यदि हम सामाजिक जीवन के इतिहास पर 
ध्यान देते हैँ तो हमें विदित होता द्वे कि पहले मनुष्य असमभ्य व जैंगलो 
अवस्था में थे। सश्टि के आदि में सव आर मिक जीव समान ही थे; प्र 
सबने एक सो उन्नति नको। आह्ृतिक स्थिति के अनुकूल जिसकी जिस 
विषय को ओर विशेष्व प्रवृत्ति रही उस पर उसी को उत्तेजना का अधिक. 
प्रभाव पड़ा । अंत में प्रकृति-देवी ने जेसा काय देखा वेसा ही फल भी 
दिया । जिसने जिस अवयब से काय लिया उसके उसी अवयवब की पुष्टि. 
और वृद्धि हुई सारांश यह है कि आवश्यकतानुसार उनके रहन-सहन, 
भाव-विचार्‌ सब में परिवतेन हो चला । जो सामाजिक जीवन पहले था 
वह अब न रहा । अब उसका रूप हो बदल गया । अब सये व्रिधान आः 
उपस्थित हुए । नई आवश्यकताओं ने नई चीज़ों के बनाने के उपाय: 
निकाले । जब किसी चीज़ की आवश्यकता आ उपस्थित द्वोती है।तब 
मस्तिष्क को उस कठिनता को हल करने के लिये क&. देना पड़ता है.। इस 
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प्रकार सामाजिक जीवन में परिवतेन के साथ ही साथ मस्तिष्क शक्ति का 
विकास होने लगा । सामाजिक जीवन के परिवर्तन का दूसरा नाम अस- 
भ्यावस्था से सथ्यावस्था को प्राप्त होना है ५ अथौत्‌ ज्यों ज्यों सामाजिक 
जीवन का विकास विस्तार और उसकी संकुलता गई त्यों त्यों सम्यता देवी 
का साम्राज्य स्थापित होता गया । सभ्यावस्था सामाजिक जीवन में उस 
स्थिति का नाम डे जब मनुव्य को अपने खुख और चेन के साथ साथ 
, दूसरे के खवत्वों ओर अधिकारों का भी ज्ञान हो जाता है। यह भाव जिस 
जाति में जितना द्वी अधिक पाया जाता है उतना ही अधिक वह जाति 
सभ्य समझी जाती है। इस अवस्था की प्राप्ति बिना मस्तिष्क के विकास 
के नहीं हो सकती, अथवा यह कहना चाहिये कि सभ्यता की उन्नति साथ 
ही साथ होती है । एक दूसरे का अन्योन्याश्रयसं्बंय है । एक का दूसरे के 
बिना आगे बढ़ जाना या पीछे पड़ जाना असंभव दै। मह्तिप्क के विकास 
से साहित्य का स्थान बड़े महत्व का हे । 

: जेसी भौतिक. शरीर की उन्नति बाह्य पंचभूनों के कार्यरूप प्रकाश, 
वायु, जलादि की उपयुक्षता पर निभर है, वेसे हो समाज के मश्तिष्क का 
बनना बिगड़ना साहित्य की अचुकूलता पर अवलंबित है, अथोत्‌ मस्तिष्क 
के विकास ओर वृद्धि का मुख्य साधन साहित्य है । 

सामाजिक मस्तिष्क अपने पोषण के लिये जो भाव-सामग्री निकाल 
कर समाज को सॉंपता है उसके सं चित भांडार का नाम साहित्य है। अतः 
क्िसो जाति के साहित्य को हम उस जाति की सामाजिक शक्ति या 
सभ्यता-निर्देशक कह सकते हैं। वह उसका प्रतिछूप प्रतिच्छाया या प्रति- 
बिंब कहला सकता है । जेसी उसको सामाजिक अवस्था होगो वेसा ही 
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उसका साहित्य होगा ५ किसी जाति के साहित्य को देख कर हम यह' रपट 
बता सकते हैं कि उसकी सानाजिक अबस्या केसी है १ वह सम्यता की 
सीढ़ी के किस डंडे तक चढ़ सकी है ? त्य का मुख्य उद् श्य विचारों 
के विधान तथा घटनाओं की स्मृति को संरक्षित रखना है। पहले 
पहल अद्भू त बातों के देखने से जो मनोविकार उत्पन्न होते हैं उन्हें वाणी 
हारा अदर्शित करने की. स्फूरति होती है । धीरे घारे युद्धों के वणेन, अद्भू त 
घटनाओं के उल्लेख और कमकांड के विधानों तथा नियमों के निधोररा सें 

वाणी का स्थायी रूप में विशेष उपयोग होने लगता है। इस प्रकार वह 
सामाजिक जोवन का एक प्रधान अंग हो जाती है। एक विचार को छुन 
यथा पढ़ कर दूसरे विचार उत्पन्न होते हैं । इस प्रकार विचारों की एक 
खुला हो जाती है जिससे साहित्य के विशेष विशेष अंगों की रूश्टि होती 
है । मस्तिष्क को क्रियमाण रखने तथा उसके विकास और बृद्धि में 
सहायता पहुँचाने के लिये साहित्यरूपी भोजन की आवश्यकता होती है । 

जिस प्रकार यह भोजन होगा वैसी ही मध्तिष्क कौ स्थिति होगी । जेंसे 
शरीर की स्थिति ओर बृद्धि के अनुकूल आहार की अपेक्षा होती , उसी 
प्रकार मत्तिष्क के विकास के लिये साहित्य का अयोजन दोता दै । मनुष्य 
के विचारों में ग्राकृतिक अवस्था का बहुत भारी अभाव पड़ता दै। शीत- 
प्रधान देशों में अपने को जीवित रखने के लिये निरंतर परिश्रम करने की 
आवश्यकता रहती है । ऐसे देशों में रहने वाले मनुष्यों का सारा समय 
अपनी रक्षा के उपायों के सोचने और उन्हीं का अवर्लबन करने में बीत 
जाता है। अतएव क्रम क्रम से उन्हें सांसारिक बातों से अधिक ममता हो 
जाती है, और बे अपने जीवन का उद्दे श्य सांसारिक बेभव प्राप्त करना हो 
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मानने लगते हैं। जहाँ इसके प्रतिकूल अवस्था हैँ वहाँ आलत्य का श्रावल्य 
होता है । जब प्रकृति ने खाने, पीने, पहिनरे, ओंढ़ने का सब सामान 
प्रत्तुत कर दिया तब फिर उसकी चिंता हो कहाँ रह जाती है । मारतभूमि 
की प्रकृति-देवी का प्रिय और अकांड क्रोड़ाक्षेत्र समझना चाहिये। यहाँ 
सब ऋतुओं का आवागमन होता रहता दढ्व। जल को यहाँ प्रचुरता है ! 
भूमि भी इतनी उवेरा है कि सब कुछ खाद्य पदार्थ यहाँ उत्पन्न हो सकते 
हैं। फिर इनकी चिंता यहाँ के निवासी केसे कर सकते हैं १ इस अवस्था 
में या तो सांसारिक बातों से जीव जीवात्मा ओर परमात्मा की ओर लग 
जाता है, अथवा विलासब्रियता में फेस कर इंद्रियों का शिकार बन बेठता' 
है। यही मुख्य कारण है कि यहाँ का साहित्य घार्मिक विचारों या श्र गार- 
रस के काव्यों से भरा हुआ है । अस्तु-इससे यह स्पष्ट सिद्ध होता है कि. 
मनुष्य की सामाजिक स्थिति के विकास में साहित्य का प्रधान योर 
रहता है। 


यदि संसार के इतिहास को ओर हम ध्यान देंते हैं तो हमें यह भी 
भाँति विदित होता द्वै कि साहित्य ने मनुष्यों की सामाजिक स्थिति मे 
कैसा परिवर्तन कर दिया है। पाश्चात्य देशों में एक समय घर्म-संबंबी शक्ति 
पोप के हाथ में आगई थी । माध्यमिक काल में इस शक्ति का बड़ा दुरुप- 
योग होने लगा । अतएवं जब पुनरुत्थान ने बर्तमानकाल का सूत्रपाठ 
किया, यूरोपीय मस्तिष्क स्वतंत्रता-देवी की आराघना में रत हुआ, तब 
पहला काम जो उसने किया वह धर्म के विरुद्ध विद्रोह खड़ा करना था! 
इसका परिणाम यह हुआ कि यूरोपीय काय-्षेत्र से धर्म का प्रभाव हृठा 
और व्यक्तिगत स्वार्तंत््य की लालसा बढ़ी। यह कोन नहीं. जानता कि 


है 


फांस की राज्य-क्रांति का सूत्रणात रूसो और वालटेयर के लेखों ने किया 
७र इटली के पुनद्त्थान का बीज मेज़िनी के लेखों ने बोया ? भारतवषे में 
भी साहित्य का अभाव इसको अवस्था पर कम नहीं पड़ा । यहाँ की प्राकृ- 
तिक अवस्था के कारण सांसारिक चिता ने लोगों को अधिक न अभ्रसा 
डनका विशेष ज्ञाबव धर्म की ओर रहा । जब जब उसमें अव्यवस्था और 
अनीठति की वृद्धि हुई, नये विचारों, नई संस्थाओं की रूथ्टि हुई । बौद्ध घम 
और आयसमाज रा ग्रावल्य और प्रचार ऐसी हो स्थिति के वीच हुआ । 
'इसलाम ओर हिग्दू-धर्म जब परस्पर पड़ोसी हुए ठब दोनों सें से कृप- 
मंडूकता का भाव निकालने के लिए कबीर, नानक आदि का प्रादु्भाव 
हुआ । अतः यह स्पष्ट है कि सानव जीवन की सामाजिक गति में साहित्य 
का स्थान बड़े गौरव का दे । 

अब यह श्रश्न उठता है कि जिस साहित्य के प्रभाव से संसार में इतने 
उलट-फेर हुए हैं, जिसने यूरोप के गौरव को बढ़ाया, जो मनुष्य-समाज 
हित-विधायक मित्र है बह वया हमें राष्ट्रनिमौण में सहायता नहीं दे 


|3] 
असल) 


ु 


व हम ५ थ्‌ का भे वि 
सकता 2 क्या हमारे देश को उच्नति करने में हमारा पथ-प्रदर्शक नहों हो 


मिफी 


सकता ? हो अवश्य सकता दे यदि हम लोग जीवन के व्यवहार में उसे 
अपने साथ साथ लेते चले, उसे पीछे न छूटने दें । यदि हमारे जोवन का 
प्रवाह दूसरी ओर दे तब हमारा प्रक्ृति-संयोग ही नहीं हो सकता | 

अब तर वह जो हमारा सहायक नहीं हो सक्का है इसके दो मुख्य 
कारण हैं । एक तो इस संस्कृत देश की स्थिति एकांत रही दे और दूसरे 
इसके प्राकृतिक विभव का वारापार नहीं है। इन्हीं कारणों से इसमें स॑घ- 
शक्क का संचार जंसा चाहिए वसा नहीं हो सकता है और यह अब तक 


( ३६६ ) 

आलसी और सुख-लोलुप बना हुआ हें । परन्तु अब इन अवस्थाओं में 
परिवतन हो चला है। इसके विस्तार की दुगंमता और स्थिति की एकांतता 
को आधुनिक वेज्ञानिक आविप्कारों ने एक प्रकार से निमेल कर दिया हैं 
आर प्राकृतिक बमव का लोभालाभम बहुत कुछ तोब् जोवन-संग्राम की 
सामथ्ये पर निभंर है | यह जोवन-संग्राम दो भिन्न सच्यताओं के संघर॑ण 
ओर भी तीत्र ओर दःखमय प्रतीत होने छगा है। इस अवस्था के ऋचु- 
ल हो जब साहित्य उत्पन्न होकर समाज के मस्तिष्क को शओत्साहित, अति- 
क्रयमाण करेगा तभो वाध्तविक उन्नति के लक्षण देख पड़ेंगे और उसका 

कल्याणकारी फल देश को आधुनिक काल का गौरव अदान करेगा । 


अब विचारणीय बात है कि वह साहित्य किस प्रकार का होना 
चाहिये जिससे कथित उहं श्य की सिद्धि हो सके ? मेरे विचार के अनुसार 
इस समय हमें विशेष कर ऐसे साहित्य की आवश्यकता है जो मनोवेगों का 
परिष्कार करने वाला, संजीवनी शक्ति का संचार करने वाला, चरित्र को 
सुन्दर साँचे में ठालने वाला तथा बुद्धि को तीवता प्रदान करने वाला हो १ 
साथ ही इस बात की भी आवश्यकता हैं कि यह साहित्य परिमार्जित 
सरस ओर ओजस्विनी भाषा सें तेयार किया जाय । इसको लोग स्वीकार 
करेगे कि ऐसे साहित्य का हमारी हिम्दी-भाषा में अभो तक बड़ा अभाव 
है । पर शुभ लक्षण चारों ओर देखने में आ रहे हैं। यह रद आशा 
होती ह कि थोड़े ही दिनों में उसका उदय दिखाई पड़ेगा जिससे जन--सम- 
दाय की आँख खुलगी, ओर भारतीय जीवन का प्रत्येक्र विभाग ज्ञान की 
ज्योति से जगमगा उठेंगा। 


हा 


में थोड़ी ऐर के लिए आपका ध्यान हिन्दी के गद्य और पथ्य की ओर 
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दिलाना चाहता हूँ । यद्यपि भाषा के दोनों अंगों की पुष्टि का प्रयत्न हों 
रहा हैं पर दोनों को गति सम्रान झूप से व्यवत्यित नहीं दिखाई देती । 
गद्य का रूप अब एक प्रकार से ध्यिर हो चुका है। उसमें जो कुछ व्यति-- 
क्रम या व्याघात दिखाई पड़ जाता है वह अधिकांश अवस्थाओं में मत- 
भेद के कारण नहों बल्कि अनभिज्ञता के कारण होंता है। ये व्याघात वा: 
व्यतिक्रम प्रांतिक शब्दों के प्रयोग, व्याकाण के नियमों के उल्लघन आदि 
के रूप में ही अधिकतर दिखाई पड़ते हैं। इनके लिये कोई मतसंबंधो 
बिवाद नहीं उठ सकता । इनके निवारण के लियें क्रेवत समालोचकों की 
तत्परता और सहयोगिता की आवश्यकता है । इस कार्य में केवल व्यक्ति- 
गत कारणों से समालोचकों को दो पक्षों में नहीं बाँटना चाहिये । 


गद्य के विषय में इतना कह चुकने पर उसके आदर्श पर थोड़ा विचार 
० प 
म््ड 


कर लेना भी आवश्यक जान पड़ता है। इसमें कोई मत-मेद नहों कि जोः 
हिन्दी गय्य के लिये ग्रहण की गई है वह दिल्ली और मेरठ प्रांत की है । 


फ् 


हे५ 


यद्यपि हमारे गद्य की भाषा मेरठ और दिल्ली के प्रांत की है पर 
साहित्य की भाषा हो जाने के कारण उसका विघ्तार और प्रांतों में भी होः 
गया है । अतः वह उन प्रांतों के शब्दों का भी अभाव-पूर्ति के निर्भित्त 
अपने में समावेश करेगी । यदि उसके जम्मस्थान में किसी वस्तु का भाव: 
व्यंजित करने के लिये कोई शब्द नहीं है तो वह दूसरे प्रांत से, जहाँ उसका: 
शिष्ट समाज साहित्य में प्रवेश है, शब्द ले सकती है । पर यह बात ध्यान 
रखने की है कि यह केव्रल अन्य स्थानों के शब्दमात्र अपने में मिला 

सकती है, प्रत्यय आदि नहीं ग्रहण कर सकती । 


( ४०१ ) 


थ॒ को शेली पर भी कुड ध्यान देगा चांहये। भाषा का 


4 । 


अब पृ 


| 
चलन 


उद्दे श्य यह हैं कि एक का भाव दूसरा ग्रहण करके अपने अन्तश्करण में . 
भावों की अनेकदूपता का विकास करे । 


जिला ्श 


ये भाद साधारण भी होते हैं ओर जटिल भी । अतः जो लेख साथा- 


है, 026 


रण भावों को प्रकट करता है, वह साधारण हो कहलावेगा, चाहे उस में 


सारे संस्कृत कोशों को हो ढ़ ह्ंढ शब्द रखे गये हों और चार चार अंगुलु 
के समास जिछाये गये हों, पर जो लेख ऐसे जटिल भावों को प्रकट करेगे 
जो अपरिंचित होने के कारण अतःरण में जल्दी न घसंगे वे उच्च 
कहलावेंगे, चाहे उनमें बोलचाल के सावारण शब्द हो क्यों न भरे हों । 
ऐसे ही लेखों के बीच जो नये नये भावों का विक्राश करने में समर्थ हो 
जो इनके जीवन क्रम को उलटने पहाटने की ज्मता रखता हो वही सच्चा 
साहित्य है । अतः लेखकों की अब इस युग में बाण और दंडी होने को 
आकांच्ता उतनो न करनी च्यहिये जितनी वाल्मीकि और व्यास होने की, 
बक, कारलाइल और रस्किन होने की । 

कविता का प्रवाह आजकल दो मुख्य बाराग्रों में विभक्त हो कया 
हैं । खड़ी बोली की कविता का आरम्भ थोड़े ही दिनों से हुआ। है । अतः 
अभी उसमें उतनी शक्कि ओर सरसता नहीं आई दे पर आशा है कि 
उचित पथडे अवलंबन द्वारा वह धीरे घीरे आए जायगी । खड़ी बोली में जो 
झविकांश रवितस्यें और पुस्तकें लिखी जाती हैं वे इस बात का ध्यान रख 
कर नहीं लिखी जातीं कि कविता की भाषा और गय की भाषा सें भेद 
होता है। कविता की शब्दावली कुछ विशेष ढंग की होती हैं। उसके 
वाज्यों को रूप-रंग कुछ निराला है । किसी साधारण गद्य को नाना छदाम 


( इन ) 

डाल देने से ही उसे काव्य का रूप नहीं प्राप्त हो जायगा । अतः कविता 
की जो सरस और मधुर शब्दावली तश्रजभाषा में चली आग रही है उसका 
बहुत कुछ अंश खड़ी बोली में रखना पड़ेगा । भाववलत्तराय के संवन्ध मे 
जो बातें यद्य के प्रसंग ने कही जा चुकी हैं वे कविता के विषय में ठीक 
बटती हैं । विना भाव की कविता ही दया ? खड़ी बोली की कविता के 
चार के साथ काव्यत्षेत्र में जो अनधिकार प्रवेश की श्रदृत्ति अधिक हो 
रही हैं वह ठोक नहीं । कविता का अभ्यास आरंभ करने के पहले अपनी 

षा के बहुत से नये पुराने काव्यों की शली का मनन करना, रीति- 

थों का देखना, रस अलंकार आदि से परिचित होना आवश्यक हें 





एल छ ट्रक 
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भाव ओर भाषा दोनों के विचार से पं० रामचन्द्र जी शुक्र 
की गय्य-शेल्ी वस्तुतः संस्कृत है। क्‍या कविता, क्या गद्य-लेख 
दोनों गम्भीर से गम्भीर, दुरूह से दुरूह विषयों पर वे वहुधा 
लिखते हैं। उनकी भाषा सी अधिकतर शुद्ध होती हे, क्‍योंकि 
गम्भीर विषयों का अतिपादन झ्रामीणतापूण अथवा मिश्रित 
पदावली से नहीं हो सकता। छोटी मोदी नित्य की घटनाओं 
पर हलके, हस्य-पूण निवन्‍्ध लिखना पं० त्रतापनारायण, बाबू 
वालमुकन्द आदि लेखकी को ही शोभा दे सकता है क्योंकि 
उन लोगों को जीव॑नांभिरुचि बड़ी तीत्र थी ओर उनका अवतार 
ही इसी डद्द श्य के सम्पादन के अथ हुआ था कि वे अपनी 
साहित्यिक शक्ति को संसार की अत्यधिक गम्भीरता'कों सह 
वनाने में तथा लोगों में तल्लीनतां या मस्ती का संचार करने में 
लगावें | परन्तु रामचन्द्र जी शुक्त सरीखे गम्भीर-प्रकृति बांले 
पुरुष के मस्तिष्क से विचारपूण साहित्यिक द्रव्य का आविभाव 
होना ही सवंथा उपयुक्त है। उनके लेखों में काफ़ी चिन्तन- 
शीलता है। उनसे स्पष्ट ज्ञत होता है कि लेखक स्वयं जीवन को 


बे 


वडा विषम तथा गहन समकता है । 
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इस प्रकार की गम्भीरता के कारण शुक्त जी का गद्य दा 
उपयोगों के लिए परम उपयुक्त है । एक तो उसके द्वारा विदग्य 
साहित्य-सम्वन्धी कोई भी सामग्री सुचारुरूप से तेयार की 
- ज्ञा सकती है, जिस काम के लिए ज्तापनारायण मिश्र की 
ग्रामीणता तथा हास्यरस से भरी हुई भापा अप्रयोज्य सिद्ध ह 
जावेगी। इसके सिवाय शुक्त जी का गय दाशेनिक अथवा 
अन्य ब्रकार के गहन भावों को व्यक्त करने के लिए भी अत्यन्त 
उपयोगी है। “क्रोध”, श्रद्धा), 'सथ? ऐसे गूढ़ विषयों पर लिखे 
हुए उनके निबन्ध तथा “कविता क्‍या है? आदि साहित्यिक 
विषयों पर ताकिक संवाद उपयुक्त बात के परिपोषक हैं । 
रामचन्द्र जी शुक्त के गद्य लेखों की भाषा, जेसा अभी संकेत 
कर चुके हैं, अत्यन्त शुद्ध है। उसमें उदृ पत अथवा ठेठपन 
न्यूनातिन्यून है। जो कुछ अभावपू्णुता अथवा शक्ति उनकी 
आषा में है उसका श्रेय संस्कृत-शब्दावली को ही है। परन्तु 
उसमे कहीं कहों जो दुरूहता आ गई हैं वह संस्कृत से लिये 
हुए शब्दों के मत्थे नहीं मढ़ी जा सकती, न यही कि उसे उनकी 
वाक्य-रचना को विषमता का फल्न कहें । इस दुरूहता का एक 
मात्र कारण लेखक की विचार-पूर्णता ओर गम्भीरता है जिससे 
उसके लेखों में एक गब्रकार की क्विष्टत्‌ का सा आभास 
हने लगता है। 

शुक्त जी के निवन्ध क्या हैं, स्वागत-भाषण से ( 500]0- 
धृष्प॑ं०5 ) है। पड़ते समय ध्यान देने से जान पड़ता है कि मानों 


कोई एकान्त में जोठे हुए अपने सन के विचार अपने ही आप 
चुपके से प्रकट कर रहा हो, ओर उसे इस बात का विलकुल 
भी परिज्ञान न हो कि मेरे आसपास कोई श्रोता भी हैं या 
नहीं | तभी तो उनके लेखों की भाषा में कहावतों आर मुहावरों 
ऊा अभाव सा है। वात यह है कि जिस लेखक की यह नियत 
होतो है कि जितने ही अधिक संख्या में लोग मैरी ऋति को पढ़ें 
तथा मुझे साधुवाद दें उतना ही मेरा परिश्रम सफल होगा । 
वही लिखते समय जन-साधारण की रुचि के संतोषाथ भाँति 
भाँति की मनोरंजक उक्तियाँ ओर शब्द लाकर जुटाते हैं। शुक् 


हि कर 


जी तो उह श्यरहित होकर साहित्य-सेवा करते है, ओर इसी 
से विषय की अपेक्षा भाषा को गौण तथा कम महत्वपूण मानते 
हैं। इसी से उनके लेखों में कोरे शाव्दिक जमाख़चे के लिए 
हा «के बिक श्ि ४ /०३ बिक 
स्थान नहीं रहता | इंग्लेंड के प्रसिद्ध विद्वान्‌ स्वगाय ऋडरिक 
हैरिसन कहा करते थे कि :-- * 


“साहित्य का क्षेत्र बड़ा विकट हे। जिस किसी की इच्छा 
उसमें प्रवेश करने की हो उसे त्रथम आत्मनिरीक्षण से यह देख 
लेना चाहिए कि क्‍या सचमुच मेरे मस्तिष्क में विचारों की ऐसी 
यर्मी है जो बिना लिखे मुझे शान्ति नहीं लेने दे सकती”। 
हा जेल कक मे री  े ७ क्र 
4० रामचन्द्र जी शुक्ल वास्तव में उसी तरह के साहित्यसेबी है 

के ए्‌ &+ मे ली न 
जो उपयु क्त सिद्धान्त को इृष्टिगत करके क़लम हाथ में लेते हैं । 
' केवल चझशिक साहित्य की रचना करने के आवेश में आकर 


कक 


अथवा पग्रन्थकार की पदवी पाने की लमक से उन्होंने लेखक- 


( ४०६ ॥ 


चुत्ति नहीं स्वीकार की है। केवल आन्‍न्तरिक श्रेरणा से प्रेरित 
ये 


होकर ही उन्होंने यह काय करना आरम्भ किया है। 





भारतेन्दु हरिश्न्द्र के समय से हमारी माषा नये मार्ग पर आ खड़ी 
हुई, पर दृश्य वणन में कोई संस्कार नहीं हुआ | वाल्मीकि, कालिदास 
आदि प्राचीन कवियों की प्रणाली का अध्ययन करके सुधार का यल्न नहीं 
किया गया। भारतेन्दु जी का जीवन एकदम नागरिक था । मानवी प्रकृति 
में ही उनकी तज्ञीनता अधिक पाई जाती है; बाह्य प्रकृति के साथ उनक्ले 
हृदय का बेसा सामंजस्य नहीं पाया जाता । “सत्य-हरिश्वन्द्र? में गंगा का 
ओर “चन्द्रावलीः में यमुना का वर्णन अच्छा कहा जाता है। पर यह 
दोनों वन भी पिछले खेवे के कवियों को परम्परा के अनुसार हो हैं; 
इतने में भी एक साथ कई वस्तुओं ओर व्यापारों की सूद्टम सम्बन्ध-यों जना 
नहीं है, केवल वस्तुओं ओर व्यापारों के प्थकू-प्रथक्‌ कथन के साथ उत्पेक्षा 
आदि का श्राजुय है। उनमें से एक नीचे दिया जाता हैं-- 
नव उज्ज्वल जलघार हार हीरक सी सोहति॥। 
विच-भिंच छहरति बूंद मध्य मुक्कामनि पोहति। 
लोल लहर लट्दि पवन एक पे इक इमि आवबत ; 
जिमि नरगन सन विविध संनोरथ करत मिठावत । 
कहूँ बंघे नव घाट - उच्च गिरवर सम सोहत : 
कहुँ छुतरी कहूँ मढ़ी बढ़ी मन मोहत जोहत। 
घवल छाय चहुँ ओर फ्रहरत धुजा पताका ; 
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घहरति घंठा-शुनि घमकत शांसा करि साका। 

कहुं सुन्दरी नहात नीर कर जुगुल उद्दारत ; 

जुग अम्बुज मिलि मुक्क-गच्छ मनु सुच्छ निक्रारत । 

वीबात सुन्दर बदन करन अतिही छात्र पावत : 

वारिबि नाते ससि-कलंक मु कमल मिटवत । 

में समझता हूँ अब यह दिखाने के लिए और अधिक अयास की 

आवश्यकता नहीं है कि वन, पवत, नदी, निमर आदि प्राकृतिक दृश्य 
हसरे राग या रति-भाव के ख्तंत्र आलंबन हैं; उनमें सहझ्लों के लिए 
सहज आकपंण वर्तमान है । इन दृश्यां के अन्तगत जो वस्त॒र्य और व्या- 
पार होंगे उनमें जीवन के मूल-स्वरूप ओर मल परिस्थिति का आभार 
पाकर हमारी वृत्तियां तल्लीन होंगी हैं। जा व्यापार बेवल मनुष्य के अधिक 
समुन्नत बुद्धि के परिणाम होंगे, जो उसके आदिम जीवन के बहुत इधर 
के होंगे उनमें प्राकृतिक या पुरातन व्यापारों की सी तल्लीन करने की शक्ति 
न होगी । जँसे “सीतल गुलाब--जल भरि चहबच्जन में” बेठे हुए कवि जी 
की अपेक्षा तलेया के कीचड़ में बेठ कर जीम निकाल निकाल हाँफते हुए 
कुत्ते का अधिक प्राकृतिक व्यापार कहा जायगा इसी प्रकार शिशिर में 
दुशाला ओढे “बुलग॒ली गिलमें गलीचा” विछाकर बठे स्वॉग से धूप में 
खपरल पर बंठी बदन चाटती हुई बिल्ली मं अधिक प्राकृतिक भाव है | 
पुतलीघर न एजन चलाते हुए देसो साहव की अपेक्षा खेत मे हल चलाते 
हुए किसान में अधिक स्वाभाविक आकषंण हैं। विश्वास न हो तो भवभूदि 
ओर कालिदास से पूछ लीजिए । 


जब कि प्राकृतिक दृश्य हमारे भावों के आर्लबन हैं, तब इस शंका 


डक) 


के लिए कोई स्थान ही नहीं रहा कि प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में कोन सा 
रस है। जो जो पदार्थ हमारे किसी न किसी . भाव के विषय हो सकते हैं, 
उन सबका वर्णन रस के अन्तगत है क्योंकि भाव का ग्रहयय भी रस छे 
समान ही होता है । यदि. रति-भाव के रस-दशा तक पहुँचने की योग्यता 
“दापत्य-रति? में ही मानिए तो पू्ो भाव के रूप सें भी दृश्यों का वर्रोन 
कवियों की रचनाओं में बरावर मिलता दहै। जैसे काव्य के किसी पात्र का 
यह कहना है “जब में इस पुराने आम के पेड़ को देखता हूँ तब इस बात 
का स्मरण हो आता है कि यह वही है जिसके नीचे में लड़कपन में बंठा 
करता था और सारा शरीर पुलकित हो जाता है, मन एक अपूर भाव में 
मग्न हो जाता दे” विभाव, अनुभाव और संचारी से पुष्ठ भाव-व्यंजना 
का उदाहरण होगा। । 


पहले कहा जा चुका दै कि जो वस्तु मनुष्य के भावों का विषय या 
आलंबन होती है उसका शब्द-चित्र यदि किसी कवि ने खींच दिया तो 
चह एक प्रकार से अपना काम कर चुका । उसके लिए यह अनिवाय नहीं 
कि वह “आश्रय” की भी कल्पना करके उस्े उस भाव का अनुभव कस्ता 
हुआ या विवाद से रोता हुआ दिखावे । में आलंबन मात्र के विशद्‌ वन 
को श्रोताओं में रसानुभव उत्पन्न करने में पूणे सम मानता हूँ। यह 
बात नहीं दे कि जब तक कोई दूसरा किसी भाव का अनुभव करता हुआ 
और उसे शब्द और चेट्ट द्वारा प्रकाशित करता हुआ न दिखाया जाय 
तब तक रसानुभव हो ही नहीं सकता। यदि ऐसा होता तो हिन्दी में 
नायिका-भेद और नख-शिख के जो सेकड़ों ग्रथ बने हैं उन्हें कोई पढ़ता 
ही नहीं । नायिका-भेद में केवल >यज्वार-रस के आलंबन का वन होता 
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है. ओर नखशिख के किसी? पद्य में उस आलंबन के भी किसी एक अंग 
मात्र का । पर ऐसे वनों से रसिक लोग बराबर आनंद प्राह करते देखे 
जाते हैं। इसी प्रकार प्राह्मतिक दृश्य-वर्णन मात्र को चाहे कवि उससें 
अपने हपे॑ आदि का कुछ भी वर्णन न करे हम काव्य कह सकते हैं। 
हिमालय वर्णन को यदि हस कुसारसम्भव से निकाल कर इलग करलें तो 


नीं वह एक उत्तम काव्य ऋदला सकता हैं। मेघदूत में शेष कर पू्वे 


ओब में प्राकृतिक दृश्यों छा वणन तो प्रधान दे । वक्ष की कथा निकाल 
दे 


पर भी उसका छाव्यत्व न> नहीं हो सकता । 
ऊपर नखशिख की बात आ गई है, इस लिए मनुष्य के रूप-वर्णो न 
के संबंध में भी दो चार वातें कह देना अप्रासंगिक न होगा। कारण 
दृश्य-चित्रण के अंतर्गत वह सभी आता है। पर उसमें भी रूप चित्रण का 
कोई प्रयास हम नहीं पाते, केवल विलक्षण उत्मरेज्ञाओं और उपमानों की 
सरसार पाते हैं । इन उपमानों के योग द्वारा अंगों की सौन्दय-भावना से 
उत्पन्न सूखानुभूति में अवश्य वृद्धि होती है, पर रूप नहीं निर्दिष्ट होता । 
काब्य में मुख, नेत्र ओर अबर आदि के साथ चंद्र, कमल और ठिद्र मं 
आदि के लाने का सख्य उद्देश्य बण, आकृति आदि का ज्ञान कराना 
नहीं वह्कि कल्पना में साथ साथ इन्हें भी रख कर सॉीन्दयगत आनंद के 
अनुभव को तीव्र करना है । काव्य को उपसा का उद्दे श्य भावालुमूति को 
तीत्र करना दे, नेयायिकों के 'गोसदशी गवयः के समान ज्ञान उत्पन्न 
ना नहीं । इस दृश्य से विचार करने पर कई एक अचलित उपमान 
बहुत खटकते हें-जेसे नायिका की कि की सूच्मता दिखाने के लिए 


780 
क् 


हनी ने लाना, ऊाँचों की उपमा के लिए हाथी को सू ढ़ को ओर 
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इशारा करना । खेर, इसका विवेबन उपभा आदि अलंकारों पर विचयरू 
करते समय कभी किया जायगा। अब प्रस्तुत विषय की ओर आता हैँ ।॥ 
मनुष्य की आकृति और मुद्रा के चित्रण के लिए भी काव्य-च्षेत्र में पुरा- 
संदान पड़ा है । आकृति-चित्रण का अत्यंत उत्कष वहाँ समझना चाहिए 
जहाँ दो व्यक्कियों ये अलग अलग चित्रों में इम भेद कर सके। 

जैसे दो सु'द्रियों की आँख, कान, नाक, भों, कपोल, अधथर, चिट्ुक 
इत्यादि सब अंगों को लेकर हमने बरणन द्वारा दो अलग अलग चित्र 
खींचे । फिर दोनों वरणनों को किसी और के हाथ में देकर हमने उन दोनों 
स्त्रियों को उसके सामने बुलाया । यदि वे बतला दें कि यह उसका वर्णन 
है और यह उसका, तो समझ्तिए कि पूणें सफलता हुई। योरूप के. 


कि 
हो 


उपन्यासों में इस ओर बहुत कुछ प्रयन्न दिखाई पढ़ता हे। मुद्रा-चित्रण 
करने में गोस्वामी तुलसीदास जी अत्यंत कुशल दिखाई पड़ते हें | झूग 
पर चलाने के लिए तीर खींचे हुए रामचंद्र जी को देखिए--- 

“जटा-मुकुट सिर सारस-नयनानि गाँहें तकत सु भाह सिकोरे?! 

पूव॑जों की दीघ परम्परा दाता चली आती हुई जन्मगत वासना के. 
अतिरिक्त जीवन में भी बहुत से संस्कार प्राप्त किये जाते हैं, जिनके कारण 
कुछ वस्तुओं के प्रति विशेष भाव अंत:करण में प्रतिष्ठत हो जाते 
बचपन में अपने घर में या वाहर जिन दृश्यां को वरावर देखते आये 
उनके भ्रति एक प्रकार का सुद्ददय भाव मनमें घर कर लेता हैं। हिंदुओं 
के बालकों के हृदय में रामकृष्ण के चरितों से संबंध रखने वाले स्थानों को 
देखने की उर्त्कदटा वनी रहती है। गोस्वामी जी के इन शब्दों में यही 
वेतकीठी मंरों हैं।+< 


( ४११ ) 
“अब चित चेत चित्रकटहि चलु ; 
भूमि बिलोकु राम-पद-अ कित बन बिलोकु रघुवर-बिहार-धल्ल॒ 
ऐसे स्थानों के प्रति संबंध की योजना के कारश हृदय में विशेष रूप 
से भावों का उदय होता है । कोई रामभक्क जब चित्रकूट पहुँचता है, तब 
व्‌ 


(३३ 


वहाँ के प्राकृतिक सौंन्दर्य पर ही मुग्ध नहों होता, अपने इश्देव की 
मधुर भावना के योग से एक विशेष प्रकार के अनिवेचनीय माहय का भी 
अनुभव करता हे | ऊबड़-खाबड़ पहाड़ी रास्तों में जब ऋ्लाड़ियों के काटे 
उसके शरीर में छुभते हैं तब उसके मन में सान्निध्य का यह मधुर भाव 
बिना उठे नहीं रह सकता कि ये मकाड़ उन्हीं प्राचीन झ्ाड़ों के वंशज ई 
जो राम, लच्मण ओर सीता के कभी चुमे होंगे। इस भाव-योजना के 
कारण उन भाड़ों को वह और ही दृष्टि से देखने लगता हैं। यह 

ओोरों को नहों श्राप्त हो सकतो । ऐसे संस्कार जीवन में हम बराबर प्राप 
जो पढे लिखे नहीं हैं वे भी आल्हा आदि सुन कर कन्नोज 


के 2 


करते जाते 
कारलिजर, महोबा, नयनागढ़ ( खुनारगढ़ ) इत्यादि के प्रति एक विशैष 
भाव संचित कर सकते हैं। पढ़े लिखे लोग अनेक प्रकार के इतिहास, 
पुराण, जीवनच रित्र आदि पढ़कर उनसें वर्णित घटनाओं से संबंध रखने 
वाले स्थानों के दशन की उत्कंठा प्राप्त करते हैं। इतिहासप्रसिद्ध स्थाद 
उनके लिए तीथे से हो जाते हे । प्राचीन इतिहास पढ़ते समय कल्पना का 
योग पूरा पूरा रहता हैँ । जिन छोटे छोटे ब्योरों का वुंन इतिहास नहीं 
भी करता उनका आरोप अज्ञात रू से कल्पना करती चलती है । यदि 
इस अकार का थोड़ा-बहुत चित्रण कल्पना अपनो ओर से न करती चले तो 
इतिहास आदि पढ़ने में जी हो न लगे। सिकंदर और पौरव का युद्ध पढ़ते 
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समय पढ़ने वाले के मन सें सिकंदर और उनके साथियों का यवन-वेष तथा 
पोर के उच्णीष और किरीट-कुरुडल मन में आवेंगे। मतलब यह कि 
प्ररिस्थिति आदि का कोई चित्र कल्पना में थोडा बहुत अवश्य रहेगा । 
जो भावुक होंगे उनमें अधिक रहेगा । प्राचीन समय का समाज-चित्र हम 
मेघदूत मालविका रिनिमित्र आदियें हँढ्ते हैं और उसकी थोड़ी बहुत भलक 
पाकर अपने की और अपने समय को भूल कर तल्लीन हो जाते हैं। एक 
दिन रातमें सारनाथ से लोटता हुआ में काशीकी कुज-गली में जा निकला । 
आचीन काल में पहुँची हुई कल्पना को लिये हुए उस सकरी गली में 
ज्यकर में वया देखता हूँ कि पीतल के सुन्दर दीवटों पर दीपक जल रहे 
हैं। दूकानों पर केवल थोती पहने ओर उत्तरीय डाले व्यापारी बेठे हुए 
हैं। दौवारों पर सिंदूर से कुछ देवताओं के नाम लिखे हुए हैं । पुरानी 
चाल के चौखटे, द्वार और खिड़कियाँ हैं। म॒झे ऐसा भान क्रे में 
आचीन उजयिनी की किसी बीथिका सें आ निकला हूँ । इतने ही में थोड़ी 
दूर चल कर म्यूनिसिपेलटी की लालटेन दिखाई दी | बस सारी भावना 

हुवा होगई । 
इतिहास के अध्ययन से, आचीन आख्यानों के श्रवण से भूतकाल 
का जो दृश्य इस प्रकार कल्पना में बस जाता है वह वतंमान दंश्यों को 
'खँडितय तीत होने से बचाता हैं। वह उन्हें दीघ काल-ब्षेत्र के वीच चले 
त्याये हुए अतोत दृश्यों में मेल दिखाता हें और हमारे भात्रों को काल-बद्ध 
न रख कर अधिक व्यापकत्व प्रदान करता है । हम केवल उन्हीं से राग- 
दव ष नहीं रखते जिनसे हम घिरे हुए हैं वल्कि उनसे भी जो अब इस संसार 
में नहीं हैं, पहले कभी हो चुके हैं। पशुल्च और मनुप्यत्व में यही एक 
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वड़ा भारी भेद हैं। मनुष्य उस कोटि की पहुँची हुई सत्ता है जो उस 
प क्षण में ही आत्मप्रसार को बद्ध रख कर संतुष्ट नहीं रख सकती" 
जिसे वर्तमान कहते हैं | वह अतीत के दीघे पटल को भेद कर अपनो 
अन्वीक्षण वुद्धि को ही नहीं रागात्मिका बृत्ति को भी ले जाती है| हमारे 
भावों के लिए भूतकाल का ज्षेत्र अत्यंत पवित्र ज्षेत्र है । वहाँ वे शरीर- 
यात्रा के स्थल स्वार्थ से संशिलिष्ट होकर कलुषित नहीं होते, अपने विशुद्ध 
रूप में दिखाई पड़ते हैं। उक्त क्षेत्र में जिनके भावों का व्यायाम के लिए: 
संचरणु होता रद्दता है, उनके भावों का वतंमान विषयों के साथ उचित: 
ओर उपयुक्त संबंध स्थापित हो जाता हैं । उनके घणा, कोच आदि भाव: 

भी बहुत कम अवसरों पर ऐसे होंगे कि कोई उन्हें बुरा कह सके । 
मजुष्य अपने रति, कोव आदि भावों को या तो सबथा मार डाले: 
अथवा साधना के लिए उन्हें कभी कभी ऐसे ज्षेत्र से ले जाया करे जहाँ: 
स्वार्थ की पहुँच हो, तब जाकर सच्ची आत्मानिव्यक्लि होगी । नये अथवादी: 
पुराने गीतों को छोड़ने को लाख कहा करें पर जो विशालहृदय हैं दह 
भूत को बिना आत्ममूत किये नहीं रह सकते । अतीत काल में वस्तुओं, 
और व्यक्लियों के प्रति जो हमारा रागात्मक भाव होता है वह प्राप्त काल 
की वस्तुओं और व्यक्तियों के प्रति हमारे .भावों को तीत्र भी करता 


गे 


ओझोर उनका ठंक ठीक अवस्थान भी करता हैं। वर्षा के आरम्भ 


तर ॥0॥2 


जब र मेंदान में निकल पड़ते हैं जहँँ। जुते हुए खेतों की सोंबी 
महँक आती है और किसानों की स्त्रियां टोकरी लिए इधर उधर दिखाई 
पड़ती हैं, उस समय कालिदास की लेखनी से अंकित इस. दृश्य के 


प्रभाव से ३० 
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त्वग्यायर्त कृषि फलमितिश्र बिलासानमिशञ: 
प्रीतिस्निस्पे जेनपदवधूलोचने:. पीयमान: । 
सदर: सीरोत्कषरुसु लि सेत्र मासह्ममाल॑ 
क्िचित्पश्चादूव *लघुरगातभू य. एवोत्तरेण . ॥ 
दमारा भाव और भी तीव्र हो जाता है-हमें वह दृश्य और भी सनोहर 
लगने लगता हे । 
जिन व्रस्तुओं ओर व्यापारों के प्रति हमारे प्राचीन पूवंज अपने भाव 
अंकित कर गये हैं उनके सामने अपने को पाकर मानों हम उन पूव॑जों 
के निकट जा पहुँचते हैं और उसी श्रकार भावों को अनुभव कर उनके 
हृदय से अपना हृदय मिलाते हुए उनके सगे बन जाते हैं। वर्तमान 
सभ्यता ने जहाँ अपना दखल नहीं जमाया है, उन जंगलों, पहाड़ों, गाँवों 
और मेद।नों में हम अपने वाल्मीकि, कालिदास या भवसृति के समरय में 


ः< 


खड़ा कल्पित कर सकते हैं । कोई बावक द्श्य सामने नहीं आता । परव॑तों 
की द्री-ऋंद्राओं में प्रभात के अफुक्ष पद्मजाल में छिटकी चांदनी में, 
खली कुमुदिनी भ हमारी आँखें कालिदास, भमवयति आदि की आँखों, में 
जा मिलती हैं। पत्नास, ऐ गुदी, अंकोट बनों में अब भी खड़े हैं, सरोवर 
के कमल अब भी खिलते हैं, तालाबों में कुमुदिनी अब भी चादनी के साथ 
हँसती है, वानीर शाखायें अब भी झुक झुक कर तीर क। नीर चुमती हैं 
पर दमारो दृष्टि उनकी ओर मूल कर भी नहीं जाती । हमारे हृदय से 
मानों उनका कोई लगाव ही नहीं रह गया । अग्निमित्र, विक्रमादित्य 
आदि की हम नहों देख सकते हैं। उनकी आकृति वहन करने वाला 
आलोक, भगवान जाने किस लोक में पहुँचा होगा । पर ऐसी वस्तुयें अब 
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भी देख सकते ई जिन्हें उन्होंने भी देखा होगा । सिश्ना के किनारे दूर तक 
फेले हुए श्राचीन उजयिनी के हृहों पर सूयोस्‍्त के समय खड़े हो जाइए, 
इधर उधर उठी हुई पहाड़ियाँ कह रही हैं कि महाकाल के दशेन को जाते 
हुए कालिदास जी हमें देर तक देखा करते थे । उस समय सिदप्रा-बात 
उनके उत्तरीय को फहराता था। काली शिलाओं पर बहती हुई वेत्रवती 
'क्ो स्वच्छ घारा के तट पर विदिशा के खँडहरों के इंट-पत्थर अब भी पढ़े 
हुए ईं जिन पर अंगराग-लिप्त शरीर और झुगन्ध-धूम से वस्ते केश-कल|प 
वाली रमाशुयों के हाथ पड़े होंगे । 

बिजली से जगमगाते हुए नये अंगरेज़ी ढंग के शहरों में घु्वां उमलती 
हुई मिलों ओर ह्ाइट-वे-लेडला की दूकान के सामने हम कालिदास आदि 
से अपने को बहुत दूर पाते हैं, पर प्रकृति के विस्तृत क्षेत्र में हमारा उनका 
भेद-भाव मिट जाता है । महासामान्य परिस्थिति के यसाज्ञात्कार द्वारा 
चिरकालशुद्ध मनुप्यत्व का अनुभव करते हैं, किसी विशेषक्ालवद्ध मनुष्यत्व 
का नहीं । 

. यहाँ पर कहा जा सच्ता है कि विशेषकालबद्ध मनुष्यत्व न सही पर 
देशबद्ध मनुष्यत्व तो अवश्य हैं । हाँ है। इसी देशबद्ध मनुष्यत्व के अनु- 
भव से सच्ची देशभक्ति या देशशप्रम की स्थापना होती है । जो हृदय संसार 
की जातियों के बीच अपनी जाति की स्वतंत्र सत्ता का अनुभव नहीं कर 
सकता है वह हृदय ही नहीं है । इस स्वतन्त्र सत्ता से अभिप्राय स्वरूप 
की स्व॒तन्त्र सत्ता से है; केवल घन संचित करने और अधिकार भोगने को 
स्वतन्त्रता से नहीं । अपने स्वरूप को भूल कर यदि भारतवासियों ने 
संसार में सुख वृद्धि प्राप्ति की तो क्या १ क्योंकि उन्होंने उदात्त दत्तियों को 


( ४१६ ) 


रे आए 


को उसंजित करने वालो बंबो बँवाई परम्परा से अपना संबंध तोड़ लिया 


#१, 


इ उमरी हुई इतिहास को अन्य जातियों में अपना नाम लिखाया । 


बन 


कु 


हि 


फिलोपाइन द्वीप-बासियों से उनको मादा कुछ अविक नहीं रह गइह 
देश-प्रेम हैं क्या, प्रेम ही तो है । इस अेम का आलंबन क्‍या हैं : 
सारा देश अबीत्‌ मजुष्य, पशु, पक्षों, नहो-वाले, वन पर्वत सदित सारी 
भूमि का यह प्रेम किस प्रकार का हैं । जिनके बीच में हम रहते हैं, जिन्हें 
बराबर आँखों से देखते हैं, जिनको वातें बराबर सुनते रहते हैं जिनका 
हमारा हर घड़ी साथ रहता हे-सारांश यह कि जिनके सान्निध्य का ह 
अभ्यास पड़ जाता है उनके प्रति लोभ या राग हो जाता हैं। देश-प्रेम 
यदि वाह्तव में अन्तःकरण का कोई भाव है तो यही हो सकता है । यदि 
यह नहीं है. तो वह कोरी बकबाद या किसी ओर भाव के संकेत के लिए 
गढ़ा हुआ शब्द हैं यदि किसो को अपने देश से सचमुच प्रेम हैं तो उसे 
अपने देश, महुष्य, पशु, पक्तो , जता गुल्म, पेड़, पत्ते, वन, पर्वत नदी, 
निभार आदि सब से प्रेम होगा । वह सब्र की चाह भरी दृष्टि से देखेगा. 
वह सबको सुघ करडे विदेश में आँसू बहावेगा +॥ जो यह भी नहीं जानते 
कि कोयल किस बिड़िया का नाम है, जो यह भी नहीं सनते कि चातक 
* जिज्लाता है, जो यह भी आँख भर नहीं देखते कि आम श्रणय-सौरभ- 
पूणे मंजरियों से केसे लदे हुए हैं, जो यह भी नहीं माँकते कि किसानों के 
फ्ोपड़ों के अन्दर क्या हो रहा हे-वे यदि दस वने ठने मित्रों के बीच 
प्रत्येक मारतवासी की औसत आमदनी का परता बना कर देशग्रेम का 
दावा करें तो उनसे पूछना चाहिए कि माइयों ! बिना रूप-परिचय का यह 
प्रेम केसा £ जिनके दुःख-सुख के कमी साथों नहीं हुए उन्हें तुम सुखी 


(आह 
देखा चाहते हो यह केप्रे समझें; १ उनसे कोसों दूर बेठ ोठे पड़े पड़े खड़े 
खड़े विल्ायती बोली में अयशाप्त्र को दुहाई दिया करो पर प्रेम का नाम 
उसके साथ न घसीटों । श्रम हिसाब-क्िताब को बात नहीं हैं । हिसाव- 
केताब करने वाले गे मी नहों । दिसाव-किताब से देश-देशों का ज्ञानमात्र 
हो सकता है । दितचितव और दित-सावव को अ्रवृत्ति कोरे ज्ञान से भिन्न 
हैं। वह मन के वेग या भाव पर अवलंबित है, उसका सम्बन्ध लाभ या 
प्रेम से है, जिसके बिना अन्य पक्त में आवश्यक त्याग का उत्साह हो नहीं 
सकता । जिसे ब्रज की भूत से प्रेम होगा वह इस प्रद्र कहेगा । 
“नेनन से रसखान जबै ब्रत् के बन बाग तड़ाग निहारों; 
केतिक वे कलथोत के बाम करोल को कुश्नन ऊपर वारों |” 
रसखान तो किसो की “लकुटों अर कामरिया! पर तीनों पुरों का 
राज-सिंहासन तक त्यागने को तेयार थे, पर देश-भ्रेम की दुहाई देने वालों 
में से कितने अपने किसी थक्रे-मीदे भाई के फठे-पुराने कपड़ों पर रीम 
कर या कम से कम नखीक कर, जिना मन सेला किये कमरे का फ़श्े 
मेला होने देंगे ! मोटे आदमियो, तुम जरा सा डुबले हो जाते--अपने 
आअदेशे ही में-तो न जाने कितनी ठठरियों पर सौस चढ़ जाता ! 


पशु और बालक भी जिनके साथ अधिक रहते हैं उनसे परच जाते 
हैं। यह परचना परिचय हो है। परिचय प्रेम का प्रवतेक है। बिना 
परिचय के श्रेम नहीं हो सकता । यदि प्रेम के लिए हृदय में जगह करनी 
है तो देश के स्वरूप से परिचित और अभ्यस्त हो जाइए र॒ निकलिए 
तो आख खोल कर देखिये कि खेत केवे लहलहा रहे हैं, नाले माड़ियों 


के बीच केपे बह रहे हैं, टेसू के फूलों से बनस्थली केसी लाल हो रही है, 


(४१८ ) 
कढ्ारों में चोपायों के कुम्ड इधर उधर चरते हैं, चरवाहे तान लड़ा रहे 
हैं, अमराइयों के बीच गँव मेक रहे हैं। उनमें घुसिए देखिए तो क्या 
हो रहा है। जो मिले उनसे दो दो बात कीजिए । उनके साथ किसी पेड़ 
की छाया के नीचे घड़ी आभब घड़ी बेठ जाइये और समफ्िये कि यह सब 
हमारे देश के हैँ । इस प्रकार जब देश का रूप आप की आँखों में समा 
जायगा, आप उनके अंग-प्रत्यंग से परिचित हो जायंगे तब आप अरे 
अन्तःकरण में इस इच्छा का सचमुच उदय होगा कि वह हमसे कभी न 
छूटे । वह सदा हरा भरा और फूला फला रहे, उसके धन-वान्य की वृद्धि 
हो, उसके सब प्राणी सुखी रहें। यह आजकल इस प्रकार का परिचय 
बावुओं को लजा का एक विषय हो रहा दे । वे देश के स्वरूप से अनजान 
रहने या बनसे में अपनी बड़ी शान समभते हैं। मैं अपने एक लखनवी 
दोस्त के साथ सँची का स्तूप देखने गया । यह स्तूप एक बहुत सुन्दर 
छोटी सी पहाड़ी के ऊपर है। नीचे छोटा मोटा ज॑गल है, जिसमें महुये 
के पेड़ भी बहुत से हैं। संयोग से उन दिनों वहँ। पुरातत्व-विभाग का 
“क्रेम्प पड़ा था । रात हो जाने से उस दिन हम लोग स्तृपष नहीं देख सके । 
सवेरे देखने का विचार करके नीचे उतर रहे थे। बसंत का समय था। 
महुवे चारों ओर टपक रहे थे। मेरे मुह से निकला--महुओं की केसी 
महक आ रही है |! इस पर लखनवी सहाशय ने चट सुझे रोक कर कहा--- 
यहेँ। महुवे सहुवे का नाम न लीजिए, लोग देहाती सममेंगे | में समझ 
गया, चुप दो रहा कि महुवे का नाम जानने से बावूपन में बड़ा भारी 
'बद्चा लगता है। पीछे ध्यान आया कि यह वहीं लखनऊ है जहाँ। कभी 
पूछने वाले भी थे कि गेहूँ का पेड़ आम के पेड़ से छोटा होता 
है या बड़ा 


(४१६ ) 
हिंदूपन की अंतिम मलक दिखाने वाले थानेश्वर, कन्नौज, दिल्ली 
पानीपत आदि स्थान उनके गंभौर भात्रों के आलंबन हें जिनमें ऐति- 
दासिक भावुकता है, जो देश के पुराने स्वरूप से परिचित ई उनके लिए 
इन स्थानों के नाम ही उद्दीपन-स्वरूप हैं। उन्हें सुनते ही उनके हृदय में 
केसे केसे भाव जाग्रत होते हैं नहीं कह सकते । भारतेन्दु का इतना ही 
कहना उनके लिए बहुत है कि--- द 
हाय पंचनद ! हा पानीपत :£ 
अजहूँ रहे तुम घरनि विराजत । 
हाय चितौर निलज तू भारी, 
ऑजहु खरो भारतहिं मँकारी ॥ 
पानीपत, चित्तौर, कन्नौज आर्दि नाम झुनते ही भारत का प्राचीन 
हिंदू दृश्य आँखों के सामने फिर जाता है। उनके साथ गंभीर भावों का 
संबंध लगा हुआ है । ऐसे एक एक नाम हमारे लिए काव्य के ठुकड़े दें । 
यह रसात्मक वाक्य नहीं, तो रसात्मक शब्द अवश्य हैं । अब तक जो 
कुछ कहा गया उससे यह बात स्पष्ट हो गई होंगी कि काव्य में “आलंवन' 
ही मुख्य दे । यदि कवि ने ऐसी वस्तुओं ओर व्यापारों को अपने शब्द- 
चित्र द्वारा सामने उपस्थित कर दिया जिनसे श्रोता या पाठक के भाव 
जाग्रत होते हैं तो वह एक प्रकार से अपना काम कर चुका । संसार को 
प्रत्येक भाषा में इस प्रकार के काव्य वर्तमान हैं जिनमें भावों को अदर्शित 
करने वाले पात्र अर्थात्‌ “आश्रय” की योजना नहीं की गई दै--क्रेवल ऐसी 
वस्तु और व्यापार सामने रख दिये हैं जिनसे श्रोता या पाठक ही भाव 
का अनुभव करते हैं। यदि किसी कवि ने किसी दृश्य का पूर्ण चित्रण 


( ४२० ) 

रके रख दिया त्तो क्या वह इसलिए काव्य न कहलावेगा कि उसके वर्णन 
के भीतर कोई पात्र उस दृश्य से प्राप्त आनन्द या शोक की अपने शब्द 
शेर चेष्टा द्वारा प्रकट करने वाला नहीं है £ कुमारसंभव के आरम्भ के 
ने श्लोकों को जिनमें हिमालय का वर्णन है क्‍या काव्य से खारिज 
समम्हे ? मेबदूत में जो आम्रकट, विंध्य, रेवा आदि के वर्णन हैं उन सब 
में क्या यक्ष की विरह-व्यथा ही व्यंग्य है ? विभाव, अजुभाव और व्यभि- 
चारी की गिनती गिना कर किसी प्रकार इसकी शर्ते पूरी करना ही जब से 
कविजनूु अपना परम पुरुषार्थ मानने लगे तब से वह बात कुछ भूल भी 
चली कि कवियों का मुख्य काय्य ऐसे विषयों को सामने रखना है जो 
श्रोता के विविध भावों के आलंबन हो सके । सच पूछिए तो काव्य में 
अंकित दृश्य श्रोता के भिन्न भावों के स्वरूप होते हैं । किसी पात्न को 
रति, हास, शोक, क्रोब॑ आदि प्रकट करता हुआ दिखाने में ही रस- 
परिपाक मानना और यह सममना कि श्रोता को पूरी रसानुभूति हो गई 
“ ठीक नहीं । श्रोता या पाठक के भी हृदय होता है । वह जो किसी काव्य 
को पढ़ता या सुनता है सो केवल दूसरों का हँसना रोना, कीघ करना 
आदि देखने के लिए ही नहीं बल्कि ऐसे विषयों को सामने पाने के लिए 
जो स्वयं उसे हँसाने, रुलाने, क द्ध करने, आकृष्ट करने, लीन करने का 
गुण रखते हों । राजा हरिश्यन्द्र को श्मशान में रानी शेव्या से क़फ़न 
मांगते हुए, राम-जानक्री को बन-गमन के लिये निकलते हुए पढ़कर ही 
लोग क्या कदणाद नहीं हो जाते ? उनकी करुणा क्या इस बात की 
अपेज्षा करती है कि कोई पात्र दृश्यों पर शोक या दुःख शब्दों और चेष्टा 

द्वारा प्रकट करे ? तुलसीदास जी के इस सवेये में--.. 


( ४२१ ) 
श्कागर कौर ज्यों भूषन चीर शरीर लसयों तजि नीर ज्यों का 
मातु पिता श्रिय लोग सवे सनमानि छुसाव सनेह लगाई । 
संग झुभामिनि भाइ चले दिन हद जडु औध हुते पहुनाई; 
राजिवलोचन राम चले तजि बाप को राज बटाऊ की नाई ॥? 
पाठक को करुण-रस में मब्न करने की पूरी सामग्री मौजूद है । परि- 
स्थिति के सहित राम हमारी करुणा के आर्लवन हैं, चाद्के किसी पात्र 
की करुणा के आलंबन हों या न हों । 








303 


पं० मन्नन ठिवेदी हिन्दी के कतिपय होनहार लेखकों में से 
का 2. बक सर र्ज़ कै रस ३5 
थे ज्िनकों अपने सूक्म जीवन-काल में अपनी साहित्यिक 
प्रतिभा को परिपकावस्था तथा अपनी लेखन-शक्ति की पूरी 
स्फूर्ति देखने का सोभाग्य न मिल सका। पं० सत्यनारायश 
'ऋषविरत्ण! तथा पं० मन्नन दिवेदी इस प्रकार के मुख्य लेखक है। 

० पक आम 2 3 ही 20. 

मन्नन द्विवदी व्जमाया के होनहार कवि तो थे हीं, किन्तु 
साथ ही साथ वे मिश्रित गद्य के एक बड़े उच्च कोटि के लेखक 
थे। रोचक एवं सजीब गद्य-शेली पर उनका पूरा अधिकार था। 
'मुसलमानी राज्य का इतिहास! में उनके उत्कृष्ट गद्य के स्बो- 
: र्कृष्ट उदाहरण मिल सकते है । 


५ 


यदि अधिक संख्या में गद्य-प्रन्थ लिखने का अवकाश उन्हें 
न २ हक ७ "५ न्‍ट ि थ्ु घृ 
मिला होता तो निस्सन्देह उनको गिनती हिन्दी-गद्य के धुरन्धर 
आप + 

च्ः 


ृृ 
लेंस कक रब कक री 
वकों मे हुई होती । 
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$ 


4 


उनके गय का सम्बन्ध बहुत कुछ राजा शिवत्रसाद से है । 
अथात्‌ राजा साहब की तरह वे भी संस्कृत, उद्‌, फ्ारसी सब 


2, 


कहों के शब्द ओर मुहावरों का व्यवहार जी खोलकर करते 
हें। परन्तु शिवप्रसाद की भाषा की क्ृत्रिमता मन्नत ढिवेदी के 
गद्य में विल्कुल नहीं है। त्रत्युत, उनके अत्येक शब्द से उनकी 
प्राकृतिक रसपूर्णता तथा सहूदयता टपकती है। यही नहीं, 
मन्नन हिवेदी की गद्य-शेज्ञी में एक अकार की अपरिमेय 
नेसर्थिकता है, जिसके कारण पढ़ने वाले को उनके लेख बड़े 
रसीले श्रतीत होते है। 
उनकी भाषा में एक ब्रकार का लालित्य हे। ऐसे अवसरों 
पर, जिंनपर झ्लि किसी देश-श्रेम को उत्तेजित करने वाले या 
संसार की असारता से (सम्बन्ध रखने वाले विषय का वन 
करना आवश्यक होता है, एक अकार का ओज एकदम से दबी 
हुई अग्नि-शिखा की भाँति उद्दीप्र ह। उठता है। 'मुसलमानी 
राज्य का इतिहास में इस का पूरा परिचय मिलता है। 
साधारणतः “इतिहास! में उनकी भापा उदृ की ओर 
अस्यधिक रुख लिये हुए हे ओर सीधी-सादी है। परन्तु जब 
“राजपूतों के स्वातंत््य प्रेस! का या ओरंगज़ेव की असहिष्णुता! 
के सम्बन्ध में सूक्की-चर्म के लिद्धान्तों को वशन करने लगे हें, 
तब उनकी भाषा में खास तरह का ओज आ गया है। ऐसे 
गस्भीर स्थलों पर मन्नन द्विवेदी को भापा का प्रवाह अवबाब्य 
हो जाता है ओर न जाने कहाँ कहाँ की उपयुक्त उक्तियाँ उन्हें 
स्मरण हो आती हैं। उदाहरण के लिए उनके इतिहास से 
वे देलखंड के राजा चम्पतराय के स्वतंत्रतां-संग्राम के वर्णन 
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को देखिए जो ओरंगज़ब के साथ उसने छेड़ा था :-- 

“पाता स्वतंत्रता ने वीर चंपत को अपनी काकोी दिखला 
दी थी । अस्तु वह बुदेला वीर फिर भूखे शेर को तरह भटकने 
लगा। कहाँ तो बीर अपनी जान पर खेलकर अपना सबेस्व 
अपण करने के लिए बन बन भटकता था, कहाँ माता के दसरे 
युत्र माता के पर बेड़ियाँ से जकड़ने के लिए तेयार हो गये 
हिन्दू जाति के लिए यह कोई बात नहीं है। राक्षसों की लंका 
में सिफ़े एक विभीषण पेदा हुआ था। एक ही विभीषण की 
बदोलत अनहोनी बातें होगई। सोने की लंका भस्म होगई, 
पत्थर पानी पर तेरने लगे |? 

तथा, “हिन्दुओं में जब तक संगठन न होगा तब तक देश- 
हित के गीत से भला होने का नहीं | हममें बड़ा भारी ऐव यह 


है कि हमारी उदारता और संकीोणंता दोनों हद को पहुँची 
छः जे र न थ्‌ न मे र्‌ त्मा क्‌ ९ तर र्‌ के ६ ० 
हुई हैं। जो पत्थरों तक में परमात्मा का दशेन करते हैं, मंदिरों 


४५७ ५ कि जे को ओर कर कप 
को सजावट से लाखों ख़्च कर देते हैं थ॑ अपने भूख से कलपते 
हिन्दू बच्च को मूठी भर चने देने के रवादार नहीं है। जो गाँव 
के भीटों पर मीलों घूम घूम कर चीटियीं के बिलों में आटा 

सर र 8 बह भ ५ रथ र ० मर जह क3 
छींटते रहते हैं, वे भाई की गन पर छुरा फेरने के लिये सब 
७५ ० कक | 02% दि मे ८). 
से पहले तेयार रहते है | अगर अपने को पशु को श्रेणी म॑ गिरा- 
कर अपने देश का अहित करके आपने अपना स्वार्थ-साधन 
कर लिया तो क्या ! याद रखिये कि आपका यह स्वार्थ मग- 
तृष्णा है क्योंकि आप उस विशाल चंदन-वृत्ष (हिन्दू-जाति) 
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की एक मुरमाई टेघनी हे। आप हरे भरे तभी तक रहेंगे जब 
तक पेड़ हरा-भरा रहेगा।- काट कर आपकी पत्तियाँ अलग 
सूख जायँगी। भक्त लोग खुरखुरे पत्थर पर आप को खूब 
डेगे। रगड़ रगड़ कर आपको घिस डालेंगे। आपका शरीर . 

कर सुगंध पेदा करेगा और आपके काटने वाले के ललाट 
गरभा बढ़ावेगा, लेकिन आप के लिये क्‍या? कहाँ वह 
वा के ठंढे कोंके, कहाँ वह बन को छकानत सूर्सि, पवत का 
वह घुरम्य पड़ोस, गंगा को वह हरहराती धारा, पास में 
हरित समलय-पादप, उसको गोद में जहराती और मेंचलाती 
शाखा? 


८! 
29 थ 


री 


क्र 


,) शं 
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इस अवत्तरण से भन्नन हिवेदी के गद्य को कई वातों का 
पता लगता है। एक तो, जेसा कि पहले संकेत किया जा चुका 
है, उनकी ज्रकृति आवेशमय सी थी जो स्वतंत्रता, देश-अ्रेम, घमम 
तथा अन्यान्य इसी प्रकार के उद्दीपक विषयों के नाम-मात्र से 
'फड़क उठती थी । ऐसी बातों पर लिखते उनकी भाषा बड़ी 
ओंज-पूण तथा हृदयआराही हो उठती है। ऐसे अवसरों पर 
उन्हें न मालूम कहाँ कहाँ से उपमायें तथा रृष्टान्त सूझ जाते 
हैं। ऊपर के अवत्तरण में चीटी चुगांने वाली? वात का उल्लेख 
करते हुए हिन्दुओं के जीवन-ताटस्थ्य का जो विशद वश्शन 
किया गया है वह बड़ा ह दयग्राही है। इसी श्रकार हिन्दू-ऐक्य 
की उपमा चन्दन-वृत्ष से दी गई है ओर उसके ऊपर जो लंबा 
'रूपक बाँधा गया है। हिवेदी जी के गद्य की सजीवता उनसे 
अकट होती है। 


५ 


| औ अ 
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वास्तव में मन्नन हिवेदी के गद्य की वर्णशन-शक्ति में बड़ा 
चमत्कार है। इस बात में उनकी तुलना राजा शिवप्रसाद को 
छोड़ कर कम लेखकों से हो सकती है। 

राजा शिवप्रसाद की वणन-दक्षता का ज्ञान उनके 'इतिहास- 
तिमिरनाशकः में कई स्थानों पर होता है। परन्तु अन्त में यही 
मानना पड़ता है कि राजा साहब दोनों के उपमाओं का ज्षेत्र 
बड़ा ही संकुचित था| एवं, ओरगज़ेब के विलासी सेनिकों के 
अल्हड़पन को इस प्रकार हमस्य-व्यंग-पूर्ण ढंग से व्यक्त करने 
म॑ ही उनको आनन्द आ सकता था कि “तलवार रह जाय 
लेकिन चिल्म न जलने पावे | तात्पयं यह हुआ कि उनके 
वनों में कृत्रिम दृश्यों का अधिक ध्यान रखा जाता है। सेना 
का वशन करते समय वे वेप-भूषा को अधिक महत्वपूंण 
सममते थे, क्‍योंकि शहर के अप्रकृत समाज का टीमटाम उन्हें 
विशेष आकपक ब्रतोत होता था| इस प्रसंत में ओरंगज़ेब की 
फ़ोज का वर्णन! इृष्टव्य है। 


इसके ब्रतिकूल मन्नन हिवेदीं की वर्शन-शक्ति आन्तरिक 
मानसिक अवस्थाओं तथा मनोविकारों के चित्रणु में बड़ी शक्ति- 
सम्पन्न है। इसके सिवाय जो दृश्टान्त-सम्पन्नता उपमाओं 
अथवा जक्तियों के रूप में मन्नन डिवेदी के गद्य में है वह राजा 


#₹५. ५ 


शिवप्रसाद में मिल ही नहीं सकती । 
425 का धृ मे नह कि जे ञ्ञ किक न्‍ 
उदू पत्त अवश्य द्विवेदी जी की भाषा में कॉफी है जो राजा 
शिवप्रसाद ओर उनके गद्य के बीच में एक बड़ी संयोजक 
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खंखला है। अभी ऊपर “वे अपने भूख के से कल्पते हिन्द 
बच्च को मूठोी भर चना देने के रवादार नहीं है” बाला जो 
वाक्य उद्ध त हो चुका है उसमें 'रवादार! शब्द का त्रयोग मन्नन 
द्विवेदी के गद्य के मिश्रित स्वरूप का अच्छा प्रमाण है 

उनके गद्य में ओर कई विशेषतायें हैं। वह वाक्य-रचना के 
विचार से वह बड़ा ही सुबोध तथा सुकर है। उसके वाक्य 
भीमकाय बहुत कम होते है, और किसी बात को व्यथे में घुमा 
फिरा कर कहना वे नहीं जानते | हाँ, यह बात दूसरी है कि 
उसे चुभीली रीति से व्यक्त करने के अश्निश्राय से वे आय: 
इृष्टान्तों की कड़ी बाँच देते हैं। अतएव, शेली की रोचकता को 
बढ़ाने के लिए वे वक्रोक्तियों को पं० महावीरब्रसाद द्विवेदी 
की भांति कुछ बुरा नहीं समझते | 

यह कह सकते है कि मन्नन हिवेदी उस तज्कार के लेखक 
थे जो भावों की अपेक्षा भाषा को अधिक महत्वपूर्ण मानते है | 
उनका यह होसला सा था कि मेरी लिखी हुई भाषा में ऐसी 
सजीवता रहे जिससे वह बाचकों के दिल्लों में घर बनावे ओर 
उसे वे समय समय पर उद्धरित कर सके। तभी तो अपने गद्य 
के ब्रत्येक वाक्य में वे सदेव व्यंजना के गुण को विचारतः लाने 
को कोशिश करते थे, ओर इसी लिए उनके लेख गद्य-पंक्तियों 
तथा भावपुण शब्दों से युक्त होते है। इस बात का उत्तम 
उदाहरण ऊपर उद्ध त किये हुए अवतरण से उस अंश में 
मिलता हे जो इस ब्रकार है :-- 


( डरशफ ) 


“कहाँ बह हवा के ठंडे मोंके-* “गंगा को बह 
हरहराती धारा ।? 

इस वाक्य में लेखक ने केवल बांचकों के चित्त पर गहरा 
प्रभाव डालने के उद्देश्य से सुन्दर शब्दों के द्वारा एक मनोरम 
प्राकृतिक दृश्य का चित्र खींचा हैं। साधारण लेखक उसी बात 
को थोड़ से शब्दों मं सीधी तरह से व्यक्त कर सकता था । 

अस्तु, मन्नन ठिवेदी का गय्य आवेशपूर्णता, सजीवता तथा 
व्यंजकशक्ति के कारण सदेव साहित्यिक दृष्टि से रोचक रहेगा । 
संस्कृतज्ञों के शुद्धधाद तथा मिश्रित भाषा के परिपोषकों के 
मेश्रणवाद दोनों से उनको गद्य-शली सवबंधा मुक्त है। झुहावरों 
आर अवतरित वाक्यों के ब्ाचुयें से उन्तको भाषा का एक 
अटितीय स्थान रहेगा | 





भसारतवर्ष वही था जहां हमने शताब्दियों तक राज्य किया था, 
रे शरीर में रक्त भी उन्हों जगद्विजयी पूवजों का था, हमारे हाथ पेर 


(/ ा 


हे 


पर बाहरी टोमटाम सी वसे ही थे। श्रावणी में हम ग्च्ञाबन्धन वाँबते 
लेकिन उस राखी में हिन्दू जाति को एक में यूथ देने की शक्ति बाक़ी 
हीं रह गई थी । रामलीला हम बदरतूर मानते थे, लेकिन हमारे रामबाण 


ह ई 


में इतना बल कहाँ कि अत्याचारी रावण के दस सिर बेघन कर फिर 
वापस आ जाते । दिवाली हम करते थे लेकिन हमारे दीपकों में वह प्रकाश 
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हीं था जो संसार की आँखों को चकराचोघ कर देता था। होली भी हम 
रो पीट कर करते ही थे लेकिन हमारा गुलाल आय॑-जाति को राष्ट्रीयता 
के रंग में रँगने में समर्थ नहों था। जन्माष्टमी में मगवान्‌ का जन्मोत्सव 
मनाते थे लेकिन वह प्रचंड ज्योति कहाँ जिसके देखते देखते परतंत्रता की 
बेड़ियाँ टूट कर गिर जायें ! वे चरण कहाँ जिनके चरण छूने से हमारे 
संकट को सरिता सूख जाय | वह मोहन की मुरली कहाँ जिनको तान 


पक 


हमको देश-ममता के मद में मस्त कर देती ! हिन्दू-जाति निष्प्राण हो गई 
थी, केवल बाहरी ढाँचा रह गया था। भला उससे मुग्रल लोग या कोई 
भी केसे डरने लगे १ इस लिए हम पर आघात पर आघात हुए। अत्या- 
चार के सिल पर ओर बेईमानी के बद्दे से नववाभक्ति में सग्न हिन्दू पीसे 
गये । इनको रगड़ कर नौरतन की चटनी बनाई गई । 

कितने मुसलमान भी ओरंगज्ञेब के तअस्छुब के शिकार हो गये । इस 
कट्टर मुसलमान बादशाह की नजरों में सिफ़् खुदारसूल और कलाम 
मजीद का मान लेना काफ़ी नहीं था । मुसल्मानी मज़हब को हर एक-बात 
की जब उसी तरकीब से माने जैसा बादशाह आलमगीर मानता था, तब 
आदमी पका मुसलमान समझा जाता था। इतने पर भी अगर उस पर 
किसी तरह का पोंलिटिकल शुबहा हुआ, फ़ौरन कोई संज़हबी कचाई भी 
निकल आती थी । ऐसे लोगों में वे फ््रीर ओर महात्मा लोग थे जिनको 
दारा मानता और जानता था । शाह सुहम्मद्‌ नामक एक अच्छा संत था । 
वह बदझरूशां का रहने वाला और लाहोर के मशहूर साधू मियाँ मीर का 
चेला था । काश्मीर में उसने अपनी कुटी बनाई। उसके सु ह से ज्ञार,, 
वैराग्य और वेदान्त की अमूल्य शिक्षायें और मनोहर पथ निकलते रहते 
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थे,। दूर दूर के लोग उसके दशन के लिए आते थे । सूफी मज़हब के नाम 
से हमारे पाठक अपरिचित न होंगे । वह सुसलमानी लिबास में अद्दोत 
वेदान्त का दूसरा स्वरूप है। वेदान्त के “अहं ब्रह्मास्मि? “शिवोहं?? 
इत्यादि वाक्यों के भाव को लेकर सुफ्री महात्माओं ने कितने अच्छे अच्छे 
अथ ओर पद बना डाले हैं ! शंकर भगवान, महात्मा रामक्ृष्ण, स्वामी 
विवेकानन्द और स्वामी रामदोथ महाराज ने वेदान्त-शिक्षा को खूब 
अच्छी तरह दर्शाया है लेकिन इन सबसे पहले खद योगीराज कष्ण ने 
कुस्तेत्र के रणस्थल में बेदान्त के तत््व को गीता-रूप में संसार को भेंट 
किया दहै। जीव मर, अजर द्वैे ।न वह जन्म धारण करता है, न वह 
बालक, युवा और न वृद्ध हे । सुख दुःख का भोगने वाला, बंधनों में मठ- 
कने वाला वह कोई बंदी नहीं दे, वह स्वयं परत्रह्म चिदानंद, शान्तिस्वरूप 
अनाम, अनीह, अनंत, अपार, और अच्युत है | पांचभोतिक तत्वों से बने 
हुए शरीर का डपयोग करते हुए भी वह इससे परे है | स्थूल और सूक्ष्मादि 
अनेक देह उसके मोटे पतले मिन्न मिन्न प्रकार के वस्त्र मात्र हैं। माता, 
पिता, भाई, बन्धु, स्त्री और पुत्र कोई किसी का कुछ नहीं है । इसका पता 
भी तो नहीं दे कि कौन कितने दफ़े किसका पिता और कितने बार किसका 
पुत्र हो चुका है । इस लिये महात्मा लोग संसार में रहकर भी संसार के 
नहीं होते हैं। कमल का पत्ता जल सें रह कर भी नहीं भीगता है | जब 
संसार के नाते-रिश्ते थोड़ी देर के तमाशें हैं ओर जब जीव मरता नहीं, 
केवल पुराने कपड़े उतार कर नये धारण कर लेता है, फिर शोक क्रिस 
बात का, किसी के मरने पर गरम क्‍यों मनाया जाय 2 तुच्छ शरीर से 
निकल कर संसार के विराट-हूप में प्रवेश करने की जुदाई को जुदाई क्‍यों 
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माना जाय १ इस लिए संत लोग परिवार में रहते हुए भी सदा उसको 
त्यागने के लिए सह्नद्ध रहते हैँ। वियोग होने पर बे अपने योग के 
पंखों पर ज्ञान-गगन में भंडराने लगते हैं। चिड़िया टहनी पर बेठती 
जरूर है लेकिन टहनी कट जाने से वह उसके साथ जमीन पर नहीं गिरती 
है, ऊपर आकाश-मंडल में उड़ने लगती है। साधू लोग घन-दौलत की 
भी परवा नहीं करते हैं। जब दुनिया ही फ़ानी है तो उसके माल-टाल 
'का वया ठिकाना है? फिर जो जगत्‌ भर के लोगों को अपना स्वरूप 
मानता द्ै वह संसार के सवरव को अपना मानते हुए अपनी शान में मस्त 
है | बादशाह होने की वजह से आप जरूर बड़े कहे जायेंगे लेकिन आपसे 
कहीं बढ़ कर वह है जिसने आपकी तरह असंख्य बादशाहों की सल्तनत 
दुनिया को माक्ती ब़्श दी हैं। अमेरिका के प्रेसीडेन्ट ने महात्मा रामतीर्थ 
महाराज से कुछ मागने के लिए कहा । राम शहंशाह ने हँसते हुए कहा-- 
“बादशाह दुनिया के दें मोहरे मेरे शतरंज के । 
दिल्लगी की चाल है सब शते सुलहो जंग के ॥”? 
ऐसे देवताओं के लिए मोत भी एक मज़ाक़ का सामान हैं। भीष्म- 
पितामह ने शरशय्या पर धर्मोपदेश दिये । हज़रत मसीद् ने सूली पर भी 
अपने प्रतिवादियों के लिए प्रार्थना की, महर्षि सुकरात ने आनंद स्रे विष 
का प्याला सुह में लगाया। रामतीथ जी महाराज ने राच्चे हिन्दू की तरह 
भक्ति से अपना शरीर गंगा मेंया को भेंट कर दिया । 
“गंगा मैं तेरी बचद्धि जाऊं। 
हाइमास तुझे अपेण करदूँ यही फूल बताशा लाऊँ 
रमण करूँ मैं शतथारा में न तो नाम न राम कहाऊँ/” 
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जैसा कहा जा चुका है कि वेदास्ती और सूफी में महज नाम और 
रूप का फ़क् दे । सूफी ख दा की याद में मस्त रहता है। बाग में, गुल 
में, वुलबुल ओर सरो में, कामिनी के चांद से मुखड़े में, मस्तानी तानों से 
जह कहीं देखता है यार की सूरत, मोहन की माधुरी मूरत नज्ञर आती 
है। जब तक मंजिले-मक्नसूद नहीं पहुँचे हजार झगड़े हैं । रास्ते की 
दिक्कत ओर लाख उधेड-बुन हैं लेकिन जब जो जिसका था उससे मिल- 
कर एक हो गया फिर चिता किप्त बात को । योग केसा, भोग कैसा, रोज: 
ओर नमाज़ केसे ? 

देखते ही यार के शिकवे सारे भूल गये। 
बस गू गे बन कर बैठ गये कलमा कताम भी भूल गये। 

प्यारे प्रीतम के प्रेत को लहर चारों तरफ़ लहरा रहो है | देख कर 

आंखें सहम स्री गई हैं । 
“द्रियाय इश्क़ बह रहा लहरों स्ले बेशुमार” 
“ सरमद नाम का एक मशहूर सूक्री था। दारा इसको मानता था | 

ह इस लिए यह ओरंगज़ेव का क्रों ब-भाजन हुआ । ओरंगज़ेब को आज्ञा से 
सकार सुसलसानों को एक कमेटी सरमद के न्याय करने को बेठी । चाजे 
लगाया गया कि वह नंगा रहता है । अगर असल में औरणगज्ञेब का यही 
मतलब था तो नागे-वेरागी पहले क़ध्ल होने चाहिए थे, लेकिन ऐसा नहीं 
हुआ । सरमद का बड़ा भारी और सुर्य अपराध तो यह था कि वह दारा' 
का मित्र था। दारा के मरने पर भी औरंगज़ेब डरता था कि कहीं सरमद 
अपनी क़ूबत से कुछ बला न गिराये | औरंगजेब को पता नहीं था कि 
संत लोगों के लिए न कोई मित्र है और न कोई शत्र॒ और न संसार को 
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तृण-समान जानने वाचे महात्मा को औरंगजेब की सल्तनव और शान 
को परवाह थी । अधम ओरंगज़ेंब के अन्यायी न्‍्यायकारियों ने फ़क्कीर को 
प्रएुद्यड की आज्ञा दो | लेकिन जो इन लोगों के लिए बड़ी भारी चीज़ 
थी वह सरमद के लिए सहज दिल्लगी थी | जो दिन-रात प्रीतम के श्रेम में 
मतवाला रहता था वह कितने दिन तक उसका वियोग सह सकता था १ 
“कौनसी दे वह जुदाई की घड़ी जो उम्र भर, 
आरजू ये वसल में यह दिल भठकता हो रहा?” 
लेकिन नीला 
“जाकर जापर सत्य सनेहू, सो तेहि मिलत न कुछ संदेह» 
जिसका जिस पर प्रेम होता है वह अवश्य उसे मिलता है । 
“पा गया वस चेहरये मक़सूर को लेली के वह। 
जो हुआ दे मिसल मजनूं बुलदुले गुलज्षारे इश्क़ ॥? 
मौत की आज्ञा फ़क्कीर को सुनाई गई । उसके आनन्द का ठिकाना 
नहीं । इतने दिन अकेले रहने वाले, जुदाई में तपने वाले सरमद का अज्न 
ब्याह होगा । ब्याह होगा ऐसे पुरुष से जिससे बढ़ कर संसार में या कहीं 
भी कोई न हुआ और न कोई होगा । वह समझता था -- 
“सूली योवत मंद फिरे अरी बावरी वाम। 
यह नेहर दिन दोय को अंत कंत से काम ॥?? 
मंडपरूपी सूली तेयार को गई । वी सरमद का उसके प्यारे का 
मिखन होगा । पल पल युग के समान बीत रहा है। अपने अवगुणों को 
ध्यान करके पैर आगे नहीं पड़ता -है, कलेजा दहल - रहा है, आनन्द, भय 
और लजा से रोमांच हो आये हैं, प्रीतम के दिव्य स्वरूप का ध्यान करके 
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आँखे कप जाती हैं । देखते देखते घड़ी आ गई, ओफ केसा दिव्य स्वरूप 
है! क्या बाकी झाँकी है ! 
“तेरी सूरत से नहीं मिलती किसी की सूरत, 
हम जहाँ में तेरी तसबीर लिये फिरते हैं।” 
देखते देखते विवाह की घड़ी आ गई । अब ".्रोतम सरमद के सिर 


किक 


ब्याह फिर चुटकी से ज़रा सिंदूर थोड़े ही दिया जायगा। प्रे 


७.३ 


में सिंदूर देंगे। उसके सर में लालिमा की रेखा दोड़ेगी । ऐसे बड़े का 
म में भीगे 


हए मस्ती में चर प्रे मि्रों की शादी ! सवोच्न लाल करना होगा, खड़ ग- 
अज्र कि 





या जायगा । सरमद साथा खोले, सिर नीचे किये संकोच से 
सिकुडा हुआ खड़ा है । प्यारे ने आकर हाथसे डुडडी पकड़ मुंह ऊपर उठा 
दिया, आँखें मिल गई, अन्तर न रहा, बिछुड़े हुए मिल कर एक हो 
गये । जो तुम वही हम और जो हम वही तुम, जब ऐसी बात है फिर हम 
ओर तुम को भेद कहाँ ! 


८ कप 


“दरस बिनु दूखन लागो नंन । 
हा ७६ लि लि 
जब से तुम बिछुरे मेरे ःझु जी कबहुँन पायो चेन” 
“हमरी उमरिया होरी खेलन की, 


पेया मोसे मिलके बिछुर गयो हो । 


2 
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पिय हसरे हम पिय - की पियारी, 
पिय बिच अंतर परि गयो हो । 
पिया मिल तब जियों मोरी सजनी, 
पिया बिनु जियरा निकर गयो हो । 
इत गमोकुल उत मथुरा नगरी, 
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वबीचि डगर पिय मिल गयो हो । 
धरमदास बिरहिनि पिय पाये, 
चरन कमल चित गहि. रहो हो ।” 
अब सूली पर चढ़ा सरमद ओर सासने उसका मनचोर माखनचोर 
हरी -«- क्‍ 
“यार को हमने जा बजा देखा। 
.. कहीं जाहिर कहीं छिपा देखा ॥? 
“गुप्त कर ख़ुदी को तो तुके हासिल कमाल हो” 
खड़ ग॒ ने अपना कास किया, सरमद और उसके ग्रीतम एक मिल गये, 
प्रेम के गीत गाते हुए सरमद विदा होगया । 
“साक़ी ने अपना हाथ दिया भर के जाम सोज़, 
इस ज़िन्दगी के केक का टूटा ख्र॒मार आज 77 
महात्मा इस लोक से हँसते हँसते बिदा हो गया। उसका नश्वर शरीर 
नाश हो गया लेकिन अपना अमर नाम वह छोड़ गया और हमारे लिए» 
क “अनल-हक़”? का उपदेश । सजन लोग दूसरों के लिए कष्ट उठाते हैं; कष्ट 
को वे कष्ट ही नहीं समभते । तो सोने की परीक्षा केसे हो ? खराद पर 
चढ़े विना हीरे की जाँच केमे हो ? 
“किया दावा अनलहक़ का हुआ सरदार आलम का । 
अगर चढ़ता न सूली पे तो वह मंसूर क्‍यों होता?” 
अत्याचार का सुख्य अयोजन होता दे लोगों को दवाना, लेकिन 
परिणाम इसका उलटा होता है। दुनिया के इतिहास में जहाँ कहीं आप 
देखेंगे अत्याचार से असंतोष का फेलना पाया जाता है। रगड़ लगने से 
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चन्दन-- चेन में भी आग लग जाती ह्ठे । उसी तरह आओरंगज़ेब के ज़ल्म 


ने मशे हुई जाति को सचेत कर दिया । अकबर की कुटिल नींति के 
क्लोरोफ़ाम से जो वेहोश हो गये थे औरंगज्ेब ने जोंछे दे देकर उनको 


होश में ला दिया । साधू सिक्ख जबल योद्धा हो गये, लुटेरे मरहटे फ़तेहयाव 
दुश्मन हो गये, अपनी मयोदा से गिरे हुए राजपूत फिर कमर कस कर 


हल. 


खड़े हो गये । 


4! 


इसके अतिरिक्त सतनामियों ने भी अत्याचार सह कर सर उठाये थे । 
एक मुसलमान सिपाही ने कुछ सतनामी किसानों को सताया जिससे 
पीड़ित होकर उन लोगों ने उसकी दंड दिया । मुसलमानी राज्य में सार 
खाकर भी मुसलमान सिपाही को मारने का हिन्दुओं का क्‍या हक़ था £ 
सतनामियों को दंड देने के लिये कुछ सिपाही भेजें गये जो पराप््त हुए । 
अन्त में एक बड़ी सेना दंड देने के लिये भेजी गई। बहादुर सतनामी 
सामान के न होते हुए भी बड़ी वीरता से लड़ते रद्दे । अंत में परात््त हुए 

और हज़ारों की संख्या में मारे गये । 





जिस त्रकार प्रेमचन्द्र जी आजकल के सवश्रेष्ठ कहानी तथा 
उप आर लेख बज कल ७ * सम शु 
उपन्यास-लेखकों में गिने जाते हैं, उसी प्रकार इस समय के 
सब स्कृष्ट ग्य-लेखकों में उनका बड़ा ऊँचा स्थान है! 


जिस ढेँग को गद्ा-शेली का आविष्कार तथा ब्रचार आधु- 
निक युग में राजा शिवत्रसाद, पंडित बालकृष्ण भट्ट, पंडित 
प्रतापनारायण मिश्र, पंडित महावीरत्रसाद हिवेदी तथा बाबू 
बालमुकुन्द गुप्त के सहयोग से हुआ उसी का परिपक्त रूण 
ग्रेमचन्द में मिलता है। राजा शिवत्रसाद ने हिन्दी के ग्रचार की 
अधिक सम्भावना इसी वात में देखी कि उसका संस्कृतपन 
घटाकर उसके बदले उसका सेल उद्‌ से किया जाय | इसीलिए 
उन्होंने शिक्षा-विभाग के एक ऊँचे पद पर भाषा तथा इतिहा 
की ऐसी पाछ्य पुस्तकें तेयार कों जिनकी भाषा आधी उदू 
भरी थी। पर, उन्होंने सिवाय हिन्दी और उदू का सिश्रण 
करने के तथा आगे के लिए यह पद्धति चला देने के कोई 
विशेष उल्लेख्य काम नहीं किया । उनका यह उद्योग शीघ्र ही 


( डड्ढेल ) 

उनके निकटवर्ती लेखकों की रचनाओं मे पल्चवित भी होने 
लगा । बाल्कृष्ण भट्ट, श्रतापनारायण मिश्र, तथा कई तसिद्ध 
उपन्यास-लेखकों को भाषा में राजा साहब का वह सत्थयत्न 
ब्रतिबिम्बित हुआ | ह 

भट्ट जी ने अपनी भाषा काछी परिष्कृत तथा: बामुहावरा 
लिखी, किन्तु उन्होंने स्वयं संस्कृतज्ञ होने के कारण उसमें 
संस्कृत का गहरा रंग लगाया ओर उनकी त्कृति में जो हास्य- 
प्रियता थी उसको भी अच्छी मात्रा रक्खी । द 

मिश्र जी ने तो मंहावरों की कड़ी लगा दी। उनकी भाषा 
भट्ट जी की भाषा की अपेक्ता अधिक सुबोध पर साहित्यिक 
दृष्टि से निम्नतर है| क्‍योंकि हिन्दी का बज्चार बढ़ाने के लिए 
ही उन्होंने नाक!, 'भो, दाँतः, मरे का मारे शाह मदाख, 
ऐसे सुगम विषयों पर लेख लिखे | 

हिवेदी जी ने भट्ट जी के जारम्भ किये हुए भाषा-परिशुद्धि 
के प्रयत्न को बड़ी सुचारु रीति से पूरा किया। हिन्दी-गग्य 
का काट-छाॉँट कर उसे नया रूप देने का श्रेय उन्हीं को हे 

ठिवदी जी के पीछे प्रेमचन्द जी का ही नाम आता हे। 
जस मिश्रित, मुहावरेदार, ब्रसादश शपृण गद्य-शेली को हिचेदी 
जी ने सँबारा है ओर उसका उपयोग वर्षों तक किया है उसी 
को प्रेमचन्द जी ने अधिक लचीला बनाया है ओर उसमें कुछ 
नये गुणों का समावेश किया है । 

प्रेमचन्द के गय्य की वणनात्मक शक्ति बड़ी त्रबल है। यह 


( ४३६ ) 


गुण न तो भट्ट जी के गद्य में ही हे ओर न मिश्र जी तथा' द्विवेदी 
जी के गद्य में है। राजा शिवत्रसाद में अलबत्ता वर्णन करने 
की यह्‌ शक्ति कुछ कुछ थी। उनका लिखा हुआ ओरंगजेब 
की फ़ोज का वर्शन! देखने योग्य है। पर उनकी वर्णन करने 
की योग्यता केवल बाहरी वेष-सूजा तक हो परिनित है। हू दूगत 
भावों को तथा ब्राकृतिक सीन्दर्य को अंकित करने में वे असमर्थ 
थे। हिवेदी जी में भी व्शन-शक्ति का अभाव सा है। अपने 
स्वतंत्र विचार चल्ती-फिरती सुवोध भाषा में विशद रीति से 
प्रकट करने में अवश्य वे सिद्धह॒स्त है। द 

प्रेमचन्द इस बात में उन सबों से बाजी मार ले जाते हैं 
इसका कारण भी हो सकता है कि वे शुरू से कहानी तथा 
उपन्यास लिखने में ही रहे है। तभी वशन करते समय वे भाषा 
को विचित्र श्रकर से तोइ-मरोड़ लेना खूब जानते है। जब 
कभी किसी वाह्य प्रकृति के दृश्य को अथवा वाह्म घटता को 
चित्रित करने लगते हैं तो ऐसा जान पड़ता है कि उनकी क़ल्लम 
से भाषा-सोन्दय के फुहारे से छूटते हैं। एक ही बाद का 
उल्लेख कई उपमाओं या दृश्टान्तों से चुने हुए शब्दों में करते 
हैं। इस त्रकार के वशनों का नमूना लीजिए :-- 

“श्रवण का महीना था । आकाश पर काले काले बादल 
मंडला रहे थे, मानो काजल के पबत उड़े जा रहे हों। करनों 
से दथ की धारें निकल रही थीं और चारों ओर हरियाली 
$ हुश्थी। नन्‍हीं नन्‍हीं फुहारें पड़ रही थीं मानो स्व से 


( 
कि 


( दाद ॥ 


अग्यृत को बू दें टपक रही हो | जल की बू दें फूलों ओर पत्तियों 
के गले में चमक रही थ इस ऋतु में माली की कन्या 
धानी साड़ी पहन कर क्यारियों में अठिलाती हुई चंपा और 
वेले के फूलों से आऑँचल भरती है | “इन दिनों रमणी का 
चित्त आप ही आप मूला कूलने के लिए विकल हो जाता है | 
जब बन के वृक्ष कूल भूलते हां, जल को वरंगें कूले झूलती हो, 
आर गगन-मंडल के सेघ भूल मूलते हों, जब सारी अकरृति 
आंदोलित हो रही हो, तो रमणी का कोमल हृदय क्‍यों न 
चंचल हो जाय एग**' 4; ( शाप? ) 
सथा:-- 

४--- उस संगीत में कोयल की सी मस्ती है, पपीहें की 
सी बेदना है, श्यामा की सी विहलता है, इसमें करनों का सा 
जोर है ओर आँधी का सा बम |! 

अब देखिए किसी पुरुष को मानसिक दशा का दृश्य 
केसे ज्यों का त्यों रख देते है :-- 

. ४" “सदन के चेहरे पर आनन्द-विकाश को जगह 
भविष्य की शंका कलक रही थी, जेसे कोई विद्यार्था परीक्षा में 
उत्ती्ण होने के वाद चिन्ता में ग्रस्त हो जाता है। उसे अनुभव 
होता है कि वह बाँध जो संसार रूपी नदी की बाढ़ से मुझे 
बचाये हुये था, टूट गया है ओर भे अथाह सागर में 
खड़ा हूँ? ( सेवासदन-पष्ठ ३१३ ) 

“कोयल आम की डालियों पर बांठ कर, मछली शीतल 


३ 
जज से ड र धर 5 न री] है 
जल में क्रीड़ा कर और मृग-शाबक विस्तृत हरियालियों में 
छलाँगें भर कर इतसे त्रसन्न नहीं होते, जितना संगला के आभू- 
पणोों को पहन कर शीतला प्रसन्न हो रही है | उसके पेर ज़मीन 
पर नहीं पड़ते। वह आकाश में विचरती हुई जान पड़ती है । 
र्भ जा 8 3 हर 2 
कभी केशों को संवारती है, कभी सुरमा लगाती है। कुहरा 
. कह खो प न कट 5 को | 
फट गया है; ओर निर्मल स्वच्छ चाँदनी निकल आई है 75? 
५ आभूषण ) 
बिक है ८ ए्‌ ८+ 
अभी पत्र मचन्द जी को जिस वर्श न-कुशलता का ज़िकर 
किया गया है उसके सम्बन्ध में कई और भी बातें ध्यान देने 
योग्य हैं| उनकी वर्णन-शेली की हृदय-आहिता मुख्यतः दो 
3 ही बे 5 ४ ख्‌ मा कोर 
बातों पर अवलम्बित है। एक तो वे जितने वाक्य लिखते है वे 
सदेव लम्बे होते हे ज्ञिससे उनका प्रवाह वड़ा ही अवाध होता 
श्र ब०> ८5 के ८५ 
है । क्योंकि जितनी ही सूक्ष्म वाक्य-रचना होती है उतना ही 
उनका लय मुदित होता है ओर जितनी ही वह विस्तृत होती 
्श € ४ कप हे कमी 57... 
हू उतनी ही अधिक उनमे प्रमभावपूर्णता तथा व्यंजनशक्ति 
कि ँ 
होती है । 
धरे कर 5 ख 8 को 
दूसरी बात यह हे कि वे ब्राय: समीक्षत वाक्य लिखते हैं 
6०५. सम ७... 7] ० «ने कु 
जिनमें एक ही भाव कई तद्र,प पदों से श्रकट होता हैं। ऐसे 
। ब्> मे के प्‌ जज ० श्र 
समीकृत वाक्‍्यों से भाषा में अनोखा माधचुय आ जाता हैं तथा 
्‌्‌ के 
वह चमत्कारपूण हो जाती है । 

उदाहरणाथे :-- 

४-- उसकी आखों से आँसू की नदी बह रही थी! पति 


( डेंडर ) 

ने श्रम के मद में मत्त हो कर घू घट हटा दिया | दीपक था, पर 
बुझा हुआ | फूल था, पर मुरकाया हुआ |” ( धोखा? ) 

इन सब गुणा के अतिरिक्त बश्रमचन्द की लेखन-शेली की 
एक सबसे अधिक स्मरणीय विशेषता यह है कि वे यथास्थल 
न जाने कहाँ कहाँ से हूँ ढ कर ऐसे सावपूर् मुहावरों का प्रयोग 
करते हैं जिनसे उनकी भाषा में अलुपप्ष रोचकृता आविभूत 
हो उठती है। वास्तव में मुहावरों का जितना सुन्दर उपयोग 
उन्होंने किया है उतना शायद ही आजकल के फ्िसी अन्य 
गद्य-लेखक ने किया हो । शुद्धवादी साहित्यज्ञ इस मुहावरों की 
भरमार को चाहे भले ही ऋृत्रिमतापूर्ण ठहरावें, किन्तु जिसे 
भाषा-सोन्दय को परखने का ओर उससे आनन्द ग्राप्त करने का 
चाव है उसे ग्रे मचन्द की भाषा अवश्य रसीली त्रतीत होगी कि. 
मुहावरों का इतना आधिक्य होने से ही उनझे गद्य की वर्ण न- 
शदि बड़ी सुचारु तथा सजीब हो गई है। अन्य गम्भीर विषयों 
पर लिखते संमय भी उनकी रचनाशैली वेसी ही प्रसाद- 
गुण-पू्ण तथा विशद है जेसी कि अन्यत्र आख्यायिकों तथा 
उपन्यास में है। 

ज़िस प्रकार प्र मचन्द जी ने अपनी भाषा में मुहावरों तथा 
उपभाओं को कुशलतापूर्वेक गुम्फित करके अपनो उ्यंजन-शक्ति. 
की प्रगल्भता दिखाई है, उसी त्रकार उन्होंने भाषा के साथ 
अनेक स्थलों पर क्रीड़ा सी की है। उन्हें गद्य-रचना करने में 
ऐसा हस्त-लाघब साम्राप्त हो गया था #ि कभी कभी केवल्ल 


( 3. 2 
अपनी साहित्यिक रूचि को संतृप्त करने के उददश्य से ही वे 
एक ही बात को तकाशित करते समय शब्दों की कड़ी लगा 
देते हे । जेसे :-- ह 

“विमल ने कुछ जवाब न दिया । विस्मित हो हो कर कभी 
शीतला को देखता ओर कभी घर को । मानो किसी नए संसार 
में पहुँच गया है। यह वह अधखिला फूल न था, जिसकी 
पखड़ियाँ अनुकूल जल-वायु न पाकर सिसट गइ हों। यह 
पूर्ण विकसित कुसुम न था--ओस के जलकरणों से जगमगाता 
आर वायु के मोंकों से लह॒राता हुआ |? 

(आमूपण! ) 
तथा : 

“सुभद्रा वहीं पाषाण-सूर्ति की भाँति खड़ी रही। उसे 
अब अपने ह॒ दय में एक त्रकार के शून्य का अनुभव ह। रहा 
था, जैसे कोई बस्ती उज़ड़ गई हो। जेंसे कोई संगीत बन्द ह 
गया हो, जेसे कोई दीपक बुक गया हो ।” 

( सोहाग का शवः ) 

इस तरह प्रेमचन्द्‌ भाषा के साथ अठखेलियाँ सी करते 

हे | उसके द्वारा वे हार्दिक उल्लास का अलुभव करते है ओर 
बाचकों को भी वही उल्लास प्रदान करते हैं । 

अब उनकी गद्य-शेली की विशेषताओं का संक्षेप में वित्रेचत 
करना है। अपने निकटवर्ती तथा पूर्ववर्तों हिन्दी-गद्य के प्रमुख 
उन्नायकों के मुक़ाबले मे निस्सन्देह प्रेमचन्द्र जी ने अपनी रच- 
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नाओं के द्वारा गद्य-शेली को बहुत ही पल्लवित तथा परिमार्जित 
कर दिया है। उन्होंने पूबंत्रचलित परम्परागत गद्य की भाषा 
मे जिन नये उपादानों का समावेश किया है उनसे उसछी भाव- 
प्रदशन शक्ति अधिकाधिक व्यापक हो गई है। वन ब्योग के 
लिए ता वह सव्तम है ही, क्योंकि गूढ़ से गूढ तथा सरल से | 
सरल भावों को सुगम किन्तु रोचक ढंग से ब्रकट करने में भी 

सबंथा समर्थ है । पर, इसके अलावा उनके मिश्रित भाषा 
में लिखे हुए तथा शिष्ट-समाज को बोल-चाल की भाषा से 
मिलते-जुलते गद्य ने हिन्दी की गद्य-शैली का साहित्यिक स्वरूप 
सदा के लिए एक निश्चित साँचे में ढाल दिया हे। उनकी 
टकसाली भाषा-शली ने अब भावी लेखकों को एक निधारित 
मार्ग दिखा दिया है। इस अश्न का कि हिन्दी-गद्य की भाषा 
संस्कृतमय होनी चाहिए कि डदू मय समाधान प्रेमचन्द ने 
व्यवहारिक रूप भें कर दिया | पिछले गद्य-लेखकों का अधिक- 
तर समय तथा उनकी साहित्यिक शक्तियाँ हिन्दी-अचार में तथा 
हिन्दी को भाषा का संस्कार करने ही में लगी रहीं। प्रमचन्द ने 
स्वयं उदू दाँ होने के कारण तथा अपने पूजेवर्ती हिन्दी-लेखकों 
के प्रयत्न से पूर लाभ उठाते हुए एक सुन्दर, रोचक शेत्री का 
आविष्कार कया है । है 

बालकुृष्ण भट्ट तथा हिवेदी जी ने गद्य की भाषा को संस्कृत 
के हवाले सोप दिया था। उसे इस फन्दे से प्रेमचन्द आदि 
कतिपय डदू ज्ञाता लेखकों ने मुक्त कर किया है। इसी तरह 
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हिवेदी जी ने अपने पूबकालीन साहित्यिक जीवन में उसे बढ़ा 
गस्भीर बना दिया था। इस अनावश्यक दुरूहता का ब्रतीकार 
. भी भ्रेमचन्द ने किया है। दुरूहता के दलदल से निकाल कर 
उसमें रोचकता ला कर उन्होंने उसकी रचना-तारल्य की वृद्धि 
की है। आजकल शुद्ध संस्कृतमयी भाषा के समथक तथा त्चा- 
ह हर ४३ कि 
रक सीधी-सादी, मुहावरदार, सजीव शली को गम्भीर तथा 

चिन्तनापेज्ञष विषयों के लिए सर्वथा बेकार ओर अलुपयुक्त 
हक क्क्‌ हर दि ञ.(ु ०० » के चर क् र्भ जे प्चं हा 
सिद्ध करने में जो दलीलें देते है उनका उत्तर भी श्रेमचंद जो ने 

ने कई लेखों मेदे ८5 जे ण्से दा उन कर 5 लेख 
अपने कइ लेखों में दे दिया है। ऐसे विषयों पर उनके कई लेख 
5७ ० ८ के 
हैं। उनमें से एक नमूना आगे दिया जा रहा है। 

इन सब विचारों से प्रेमचन्दर का आधुनिक गद्य-साहित्य 
में बड़ा महत्वपूर्ण स्थान है। 





छुमन मोंपड़े में चली गई, लेकिन शान्ता वहीं अधेरे में चुतचाप 
सिर क्कुकायें खड़ी रो रही थी । जबसे उसने सदनसिह के मुंह से वह 


बातें सुनी थी, उस दुखिया ने रो रो कर दिन काटे थे। उसे बार बार 
अपने मान करने पर पछतावा होता । वह सोचती यदि में उस 


समय उनके पेरों पर गिर पड़ती तो उन्हें मुझ पर अवश्य दया आ 


जाती । सदन की सूरत उसकी आँखों में फिरती और उसकी बातें उसक्रे 
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कान में गू जतीं । बातें कठोर थीं, लेकिव शान्ता को वह श्रम और करुणा 
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से भरी हुई प्रतीत होती थीं। उसने अपने मन को समझा लिया था कि 
यह सब मेरे कुदिन का फल है, सदन का कोई अपराध नहीं । वह वास्तव में 


री 


विवश है । अपने माता पिता की आज्ञा पालन करना उनका घम्म है । 
यह मेरी नीचता हे कि में उन्हें बम के मांग से फेरना चाहती हूँ। हो. 
मेने अपने स्वामी से मान किया, मेंने अपने आराध्यदेव का निरादर 
किया, मैने अपने कुटिल स्वार्थ के वश होकर उनका अपमान किया। ज्यों 
ज्यों दिन बीतते थे, शान्ता की आत्मग्लानि बढ़ती जाती थी। इस शोक, 
'जिन्‍्ता ओर विरदह पीड़ा से बह रमणी इस प्रकार सूख गई थी जैसे जेठ 
के महीने में नदी सूख जाती है। सुमन झॉपड़े में चली गई तो सदन 
धीरे धीरे शान्ता के सामने आया और काँपते हुए स्वर से बोला, शान्ता ! 

' यह कहते कहते उसका गला रुक गया । शानन्‍्ता श्रम से गद्‌गद हो 
गईं । उसका ग्रेम उस विरत दशा को पहुँच गया था जब वह संकुचित 
स्वार्थ से मुक्त हो जाता है। उसने सन में कहा, जीवन का क्‍या भरोसा 
है । मालुम नहीं जीती रहूँया न रहूँ। इनके दशन फिर हों या न हों । 
एक बार इनके चरणों पर सिर रख कर रोने की अभिलाषा क्‍यों रह 
जाय | इसका इसस्ले उत्तम और कोन सा अवसर मिलेगा ? स्वामी, तुम 
एक बार मुझे अपने हाथों से उठा कर मेरे आँसू पोंछ दोगे तो मेरा चित्त 
शान्त हो जायगा । मेश जन्म सफल हो जायगा। में जब तक जीऊफिगी 
इस सौभाग्य का आनंद उठाया कछ'गी मैं तो तुम्हारे दशनों की आशा 
त्याग ही चुकी थी, क्रिन्तु जब इंश्वर ने वह दिन दिखा दिया तब मैं 
अपनी मनोकामना क्‍यों न पूरी कर लू 2 जीवन रूपी मरु भूमि में यह 
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वृक्ष मिल गया है तो उसकी ,छाँह में बेठ कर वयों न अपने दग्ध 
को शीतल कर ले £ 

यह सोच कर शान्ता रोती हुई सदन के परों पर गिर पड़ी, किन्तु 
मुरकझाया हुआ फूल हवा का मोंका लगते ही बिखर गया। सदन झुका 
कि उस छाती से लगा ले, चिमटा ले, लेकिन शान्‍्ता की दशा देख कर 
उसका हृदय विकूल हो गया । जब उसने पहिले पहिल नदो के किनारे 
देखा था तब वह सौन्दर्य की एक नई कोमल पल्कव थी, पर आज वह 
सूखी पीली पत्ती थी जो बसन्‍्तऋतु में गिर पड़ी है । 

सदन का हृदय नदी में चन्द्र-किरणों के सह्श थरथराने लगा । उसने 
काँपते हुए हाथों से उस संज्ञा-शूल्य शरीर को उठा लिया । निराशावल्था 
में उसने ईश्वर की शरण ली। रोते हुए बोला, प्रभो,मैंने बड़ा पाप किय। हैं, 
मैने एक कोमल, संतप्त हृदय की बड़ी निदंयता से कुचला है; पर उसका 
यह दुरंड असह्य है, इस अमूल्य रत्न को इतनी जल्दी मुक्त से मत छीनो, 
तुम दयामय हो, सुझ पर दया करो । मि 

शान्ता को छाती से लगाये हुए सदन भोंपड़े में गया और उसे पलंग 
पर लिटा कर, शोकातुर से बोला, सुमन, देखो यह केसी हुई जाती हें, में 
डावटर के पास दोड़ा जाता हूँ । सुमन ने समोप आकर बहन को देखा 
माथे पर पसीने की बूंद आ गई थी, आँखे पयराई हुई, नाड़ी का कहीं 
पतौ नहीं, मुख वशशहीन हो गया था । उसने तुरत पखा उठा लिया आर 
मलने लगी । वह क्रोध जो शानन्‍्ता की दशा को देख कर महीनों पे उसके 
दिल में जमा हो रहा था, फूट निकला । सदन को ओर पिरस्कारपूरा 


जा. 


त्रों से देख कर बोली यह तुम्हारे अत्याचार का फल है, यह तुम्हारी 
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करनो हैं, तुम्हारे ही निदय हाथों ने इस फूल को यों मसला है, तम्हीं ने 
अपने परों से इस पौधे को यू. कुचला है । लो तुम्हारा गला छुटठा जाता 
हैं। सदन, जिस दिन से इस दुखिया ने तुम्हारी वह अभिमान भरी बातें 
सती, उसके मुख पर हंसो नहीं आई, उसके आँसू कप्ती नहीं थ्में, बहुत 
गला दबाने से दो चार कोर खा लिया करती थी | और तुमने उसके साथ 
यह अत्याचार केवल इस लिये कि भें उसकी बहिन हें, जिसके पंरों पर 
तुमने बरसों नाक रगड़ी हूँ, जिसके तलुबे तुमने बरसों सुहलाये जसके. 
कुटिल प्रेम में तुम महीनों मतवाले रहे हो । उस समय भी तो तुम अपने 
माँ बाप के आज्ञाकारी पुत्र थे, या कोई और थे १ उस समय भी ।तो तुम 
वही उच्च कुल के ब्राह्मण थे या कोई और थे 2? तब तुम्हारे दष्कर्मों से 
खानदान की नाक न कटती थी । आज तुम आकाश के देवता बने फिरते 
हो ! अंधेरे में कूठा खाने पर तंयार, पर उजाले में निमन्त्रण भी स्वीकार 
नहीं ! यह निरी धृत्तेता, दग्रावाज्ञी है । जैसे तुमने इस दुखिया के साथ 
किया हैं उसका फल तुम्हें ईश्वर दंगे, इसे तो जो कुछ भुगतना था वह 
भुगत चुकी । आज न मरी कल मर जायगी, लेकिन तुम इसे याद करके. 
रोग्रोगे । कोई ओर स्त्री होती तो तुम्हारी वात छुन कर फिर तुम्हारी 
झोर आँख उठा कर न देखती, तुम्हें कीसती, लेकिन यह अबला सदा 
तुम्हारे नाम पर मरती रही; लाओं थोड़ा ठंडा पानी । सदन अपराधी की 
भाँति सिर झुकाये ये सब बातें सुनता रहा इससे उसका हृदय कुछ हल्का 
हुआ । सुमन ने यदि उसे गालियाँ दीं होतीं तो और भी बोब होता । 
वह अपने को इस .तिरस्कार के सबवंधा योग्य समझता था। उसने टडे 
पानी कटोरा सुमन को दिया ओर स्वयं पंखा मकलने लगा । सुमन ने 
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शानन्‍्ता के सुख पर पानी के कई छींटे दिये । इस पर भी जब शान्ता ने. 
आँखे न खोली तो तब सदन घबराकर बोला,-जाकर डाक्टर को बुला 
लाऊँ न १ 

सुमन---नहीं घबराओं मत । ठंडक पहुँचते ही होश आ जायगा | 
डाक्टर के पास इसको दवा नहीं है | सदन की कुछ तसल्ली हुईं; बोला, 
सुमन चाहे तुम समभते हो कि में बातें बना रहा हूँ लेकिन में तुमसे 
सत्य कहता हूँ कि उसी मनहूस घड़ी से मेरी आत्मा को कभी शान्ति नहीं 
मिली । मैं बार बार अपनी मूर्खता पर पछताता था। कई बार इरादा 
किया कि चलकर अपराध क्षमा कराऊ | लेकिन यह विचार उठता कि 
किस बूते पर जाऊँ, घर वालों से सहायता की कोई आशा न थी। और 
मुझे तो तुम जानती ही हो कि सदा कोतल घोड़ा बना रहा। बस, इसी 
चिंता में डबा रहता था कि किसी प्रकार चार पेसे पेदा के और अपनी 
मकोंपड़ी अलग बनाऊँ । महीनों नोकरों की खोज में मारा मारा फिरा, 
कहीं ठिकाना न लगा । अन्त को मेने गंगा माता की शरण ली, और अब 
इंश्वर की दया से मेरी नाव चल निकली है, अब मुझे किसी के सहारे या 
मदद की आवश्यकता नहीं है। यहाँ मोपड़ी बना ली है ।ओर बिचार हे 
कि कुछ रुपये और आ जाँय तो उस पार किसी गाँव में एक मकान बना 
लूँ, क्‍यों इनकी तबियत कुछ समलती हुई मालुम होती हे ! 

सुमन का क्ोघ कुछ शान्त हुआ । बोली, हाँ, अब कोई भय नहीं 
है, केवल मूरछा थी। आँखें बन्द हो गई' और होठों का नीलापन जाता 
रहा | सदन को ऐसा आनन्द हुआ कि यदि वहाँ इंब्वर की कोई मूर्ति 
होती तो उसके पेरों पर सिर रख देता । बोला, छुमन, तुमने मेरे साथ 


( ४५० ) 


९ कया दे उसका से सदा यार करता रुका | अगर छीर कोई 


2 


८ | 


जफ पार अनन»- 


बात हो जायी इस लागत के साथ मेरी लाश भी निकलती ! 

सुमन--यह केसी बात मुंह से निकालते हो | परयात्मा चाहेंगे तो 
वह बिना दवा के ही अच्छी हो जायगी। और तुम दोनों बहुत दिलों 
तक सुख से रहोगे । तुम्हीं उसकी दवा हो, तुम्हारा अम ही उसका जीवन 
है, तुम्हें पाकर अब उसे किसी वस्तु की लालसा नहीं है । लेकिन अगर 
तुमने मूल कर भी उसे अनादर या अपमान किया तो फिर डसकी यही 
दशा हो जायगी और तुम्हें हाथ मलना पड़ेगा 


इतने में शान्ता ने करवट बदली और पानी माँगा । सुमन ने पानी 
का गिलास उसके मुंह से लगा दिया। उसने दो तीन घूठ पानी पिया. 
ओर तब चारपाई पर लेट गई । वह विस्मित नेत्रों से इधर-उधर ताक 
रही थी । मानो उसे अपनी आँखों पर विश्वास नहीं है । वह चोंक कर उठ 
बंटी ओर छुमन को ओर ताकते हुए बोली, क्‍यों यही मेरा घर है न 2 ह 
हाँ, यही है। आकर मुझे दर्शन दें; बहुत जलाया है, उस दाह को 
बुकाए । में उन से कुछ पूछ गी। क्या नहीं आते ? अच्छा तो लो मैं 
चलती हूँ। आज मेरी उनसे तकरार होगी । नहीं, मेरी उनसे तकरार 
होगी । नहीं, में उनसे तकरार न करू गी, केवल यही कहूँगी कि अब सुझे 
छोड़ कर कहीं मत जाओ, चाहे गले का हार बना कर श्वखो, चाद्दे पे 
की बेड़ी बना कर रक्‍खों, पर अपने साथ रढखों । वियोगदु:ख अरब सहा 
नहीं जाता । मैं जानती हूँ तुम मुझसे प्रेम करते हो, अच्छा न सही तुम 
मुझे नहीं चाहते तो में तो तुम्दें चाहती हूँ? अच्छा, यह भी नहीं सही 
मैं भी तुम्हें नहीं चाहती, मेरा विवाह तो तुमप्ते हुआ है ! नहीं, नहीं हुआ, 
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अच्छा कुछ न सही, में तुमसे विवाद नहीं करती, लेकिन मैं तम्हारे साथ 
हूंगी ओर अगर तुमने फिर आँख फेरी तो अच्छा न होगा, है। अच्छा 
होगा। में संसार में रोने के लिए नहीं आई हूँ। प्यारे, रिसाओ मत, 
यह न होगा दो-चार आदमी हँसेगे, ताने देंगे मेरी खातिर से सह लेना । 
क्या मी वाप छोड़ दंगे; केसी बात कहते हो £ में बाप अपने लड़कों को 
नहीं छोड़ते । तुम देख लेना, मैं उन्हें खींच लाऊँगी, में अपनी सास के 
पर थो थो पीऊंगी, अपने ससुर के पेर दवाऊंगी, वया उन्हें मुक्त पर 

दया न आवेगी १ यह कहते कहते शान्ता की आंखें फिर बन्द हो गई' । 


सन विय, 


सुमन ने सदन से कहा, अब सो रही हे, सोने दो, एक नींद सो लेगी 
तो उसका जो ससल जायगा। रात अधिक बीत गई हैं अब तुम भी 
घर जाओ । 

शर्मा जी बेठे घबराते होंगे। सदन-आज न जाऊँगा। सुमन-नहीं 
नहीं, वह लोग घबरायँगे। शान्ता अब अच्छी है। देखो कैसे सुख में योती 
दें। इतने दिनों में आज ही मैंने उसे यों सोता देखा है। सदन ने ब 
माना । वहीं बर्राडे में आकर चोको पर बठ रहा और सोचने लगा । 

[ सेवासदन? | 





सत्य से आत्मा का सम्बन्ध तीन प्रकार का हैं। एक जिज्ञासा का 
सम्बन्ध है, दूसरा प्रयोजन का सम्बन्ध है और तीसरा आवनन्‍्द का। 
जिज्ञासा का सम्बन्ध दर्शन वा विषय है, प्रयोजन दा सम्बन्ध विज्ञन का 
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विषय है। ओर साहित्य का विषय केवल आनन्द का सम्बन्ध है। सत्य 
जहां आनन्द का खोत बन जाता है, वहों वह साहित्य हो जाता हे 
जिज्ञासा का सम्बन्ध विचार से है, अयोजन का सम्बन्ध स्वाथं-बुद्धि से है 
आनन्द का सम्बन्ध मनोभावों से है । साहित्य का विकास मनोभावों दारा 
ही होता है । एक ही श्य या घटना या काराड हम तीनों ही भिन्न-भिन्न 
नज़रों से देख सकते हैं । हिम से ढके हुये पवेत पर ऊषा का दृश्य दाशं- 
निक के लिए गहरे विचार की वस्तु है, वेज्ञानिक के लिये अनुसंधान को 
आर साहित्यिक के लिये विहलता की । विहलता एक प्रकार का आत्म-- 
समपण है। यहां हम एथकता का अनुभव नहीं करते। यहां ऊचा-नीच,;, 
भले-बुरे का भेद नहीं रह जाता। श्रीरामचन्द्र शेवरी के जूठे बेर क्‍यों 
ग्रेम से खाते हैं, कृष्ण भगवान विदुर के शाक को क्‍यों नाना व्यछनों से 
रुचिकर समभते हैं? इसीलिये कि उन्होंने इस पार्थक्य की मिटा दिया 
था उनकी आत्मा विशाल है। उसमें समस्त जगत्‌ के लिए स्थान है ! 
आत्मा आत्मा से मिल गई दे । 


| जीवन में साहित्य का स्थान” | 











आजकल के गद्य-लेखकों में चतुरसेन जी उसी कोटि में 
आते है जिसमें जयशंकरप्रसाद जी, वियोगी हरि जी तथा 
राय कछृष्णदास जी है। जिस ब्रकार अन्तःत्रकृृति के भावों को 
ब्रकट करने में उनका गद्य विशेष रीति से समर्थ है, उसी प्रकार 
चतुरसेन जी की शेल्री भी बड़े ही मार्भिक तथा विशद ढेंग से 
भिन्न भिन्न सनोभावों को अंकित करने मे पूरे तौर से उपयुक्त है। 

श्री वियोगी हरि जी मक्ति-सम्बन्धी तथा रसिऋता-पूल 
विषयों पर लिखने में अपनी शेली का पूरा चमत्कार दिखाते 
हैं। पर चतुर्सेनजी मानव-हदय को अनेक अवस्थाओं का 
तथा उसमे तरंगित होनेवाले भावों को चित्रण करने से अधिक 
दनल्तु हैं। इस विचार से उनकी भाषा बड़ी ही लचीली हैे। वह 
अनेक भावात्मक सानसिक स्थितियों को अविकल एवं सजीव 
रूप भें व्यक्त करने के लिए परम उपयोगी सिद्ध हो सकती है । 

श्राय: भावात्मक प्रबन्ध लिखने वाले लेखकों की भाषा 
डुरूह सी हो जाया करती है, क्‍योंकि ऐसे निगूढ़ तथा मनो- 
पिहित भावों की सूक्ष्म पयोत्लोचना करते समय ऐसी ही शब्दा- 
वली दिमारा से निकलने लगती है जो गम्भीर होती है । किन्तु, 
चतुरसेन जी के त्रबन्धों में यह बांत बहुत कम्म है। एक तो 
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अधिकतर उनके शब्द तत्समानहीं हैं, ओर दूसरे उनका वाक्य- 
संगठन जटिल नहीं है 

वाक्य सीघे-सादे तथा सुबोध तो हैं ही, किन्तु साथ ही 
साथ उनका आकार भी छोटा ही हैं। भाषा के मुहावरों का 
यथास्थान त्रयोग जो उन्होंने यत्र-तत्र किया है उससे भी उनकी 
भाषा में असादगुण की वृद्धि हो गई है। 'लोभः के वश में पड़ 
कर मनुष्य की मानसिक अवस्था क्या से क्या हो जाती है, 
इसका चित्र केसे जीते-जागते ढंग से चतुरसेन जी करते हें । 

“इसी का सारा नाता हे--इसी को गर्मी ही मज़े की गर्मी 
है। सच कहा है किसी ने--/घरा पाताल और दिये कपाल ।”? 
“कमा कर कोन धनी बना है ? राम कहो “घर आये नाग न 
पूजिये, बाँबी पूजन जायें।” भगवान ने घर बेठे लक्ष्मी भेजी 
ह--ता क्या मे ठकेल दे ? सब के यहाँ इसी तरह चुपचाप 
आती हैँ । गा बजा कर किसके गई है ** १? 

उनकी भाषा की विशदता ओर भी एक युक्ति से बढ़ जाती 
हे | अन्तस्तल में चाहे जितने गहरे गड़े हुए भाव क्‍यों न व्यक्त 
करने हों उन्हें प्रकाशित करने को वे बड़े सजीब तथा साधारण 
जीवन से सम्बन्ध रखने वाली उपमाओं का श्रयोग करते हैं 
जिससे बाचकों पर. उनकी कही हुई बात का अच्छा असर 
पड़ता है। जेसे :-- 

“जैसे फूल से सुगन्ध उड़ जाती है, जेसे नदी का पानी 


३ 


सूख जाता है, जेसे चन्द्रअहण पड़ जाता है जैसे दिये का 
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तेल जल जाता हे,-बैसे ही उसकी ' नन्‍हीं सी जान भिकल 
गई थी |? ( अन्तस्तल्न 

इस त्रसंग से यह बात विशेष उल्लेख के योग्य है कि जहाँ 
हीं लेखक उपमाओं आदि ऐसे साधनों का उपयोग करता है 
वहाँ उसका यह अ्यत्न रहता है कि कहीं वे इस ग्रकार गुम्फित 
नहा जायें कि लिनसे भाषा सरल होने के बदले कठिन हो 
जाबे | इसी विचार से वे अपने अलंकार सीधे सादे रूप में 
जीवन की साधारण घटनाओं अथवा अनुभवों के आधार पर 
निर्मित करते हैं| 


१[ 


इन उपयु क्त गुणों के अलावा चतुरसेन जी के गद्य में कई 
ओर ऐसी बातें हैं ज्ञो उन्हीं के समकत्ष लेखकों में भी कम 
मिलती है | यहाँ अभिपन्राय विशेष कर दो से है। उनकी रच- 
नाओं को पढ़ने पर वाचकों को स्वयं अनुभव हा|गा कि उनको 
भाषा अत्यन्त द्र,तगामी है। शान्तरस से व्याप्त स्थलों पर भी 
ऐसा अनुभव होता है कि उनका दिमाग उनकी क़लम से आगे 
चल रहा हैं आर बाचक के दिल्ल म॑ भी तद्ग[प स्फूर्ति उत्पन्न 
करता जा रहा हें। 

उदाहरण के तोर पर यह अंश लीजिए :--- 

_ «--कैसा छुट्पटाया था, कितने हाथ पैर मारे थे, >ितना 

जोर लगाया था, पर अंत में ठंदा हो गया। आँखें वाहर 


निकल पड़ी थीं, जीम हलक़ से लटक गई थी, गले की नें 
फूल गई थीं, दो मिनट में दम उलट दिया ।? (भय) 


हल 


(४ 


प ग्च्र छ्‌ 


यही नहीं अन्तस्तल्ल! मे॑ दुःख', शोक!, 'कम्ययोगः णेसे 
शान्तरपाज्ञावित विषयों की पर्यालोचना करते हुए री उनकी 
भाषा के प्रवाह का वेग कम नहीं होता । द 

इस भाषा की द्र,ति के कारण उनके गद्य में कमी कमी 
बक त्व का सा आभास तब्रतीत होने लगता है ओर यह समस्ध 
पड़ने लगता है कि मानो लेखक लेक चरार को सी तेज़ी तथा 
वावदूकता दिखाने का ग्रय॒त्व कर रहा ह॒। 

उनकी दूसरी विशेषता यह है कि उनकी आत्मीयता की 
सच्ची मलक उनकी शेली से मिलती है। बाचकों के साथ मान- 
सिक भावों का पारस्परिक आदान-अदान करने की हार्दिक 
इच्छा भी प्रकट होती है। इसका ब्रमाण उनके किसी भी जबन्ध 
में मिल सकता है। चाहे “निराश! में चित्रित नेराश्यपूर्णता का 
वशुन पढ़िए अथवा “गब! में सूच्मरीति से विश्लेषण किये हुए 
पुरुष के उद्द डतापूण व्यवहार का सच्चा वृत्तान्त पढ़िए, लेखक 
के मनांभावों को जानने को तथा उसके साथ साथ जीबन के 
विभिन्न विभागों का मामिक विवेचन करने को प्रवल उत्कंठा 
आप में अवश्य उत्पन्न होगी | 

अन्त में चतुरसेन जी के गद्य को भावात्मक सान लेने पर 
यह विचार उठे बिना नहीं रहता कि अन्य भावात्मक लेखकों 
की तरह केवल अन्तजंगत में उथल्न-पुथल मचानेवाले भावों 
का दिग्दुशन ही करने से वे प्रवीण नहीं है| प्रत्युत, यों भी वाह्म 
जीवन की घटनाओं का वशुन करने में उनकी भाषा कहीं कहीं 


ृ 
पुकारती थी, पर दय में उसके लिये कभी मादूभाव 
गिर 40 ५ 4* कर नम 
नह हुआ | उसकी सूरत ही ऐसी थी। छोटी छाटी सांप जेसी 
वें, सिकुड़े हुए अपवित्र होंठ ओर विल्ली जंसी चाल--मुफे 


भाती न थी 


इस ब्रकार को वर्ण न-च्षमता होने पर उनके गद्य की व्य- 
अ5्जक-शक्ति परिमित है। क्योंकि, वास्तव में व्यावहारिक जीवन के 
मामूली अनुभवों तथा विचारों को विना उनके मानसिक खोतों 
तक पहुँचे सीधे सादे ढँग से श्रकट करते में कोई लेखक अधिक 
सफल नहीं हो सकता | पर, हो आजकल के हिन्दी-गग्य की 
भाषा को सरल तथा भावपूण बनाने में जहाँ जयशंकरप्रसाद 
जी आदि अन्य कई सुलेखकों के नाम लिये जावेंगे वहाँ चंतुर- 
सेन जी भी स्मरणीय रहेंगे । क्योंकि जिस गद्म को हिवेदी जी 
आदि महारथियों ने परिष्कृत करके साहित्यिक प्रयोग के योग्य 
बनाया है उसमें रस का प्रवाह करने में चतुरसेन की ने उल्लेख्य 
काये किया है । 





तुमने झत्यु के समान ठण्डी और आशा के समान लम्बी निश्वासों 


के साथ बादर आका--उत्तप्त जल कण : वया पाया १ इतना भी न सह 


( ४5) 
सके ? छी: आप अधीर बने, सुझे भी अवोीर बनाया | आश्िर आब खोई 

तुमने कोमल हृदय के गम्भीर प्रदेश में जन्म लेकर इतनी गरम और 
उतावल प्रकृति कहाँ पाई? ओर देखते ही देखते एकाएक आँखों में: 
आकर क्या देख कर पानी पानी होगये ? निदेयो ! हृदय का सारा रस 
निचोड़ लाये; क्‍या आँखों के तेज व॒ुफाने का इरादा था १ 

है अमल, घवल, उज्ज्वल उत्तत जल-कएणए ! हे हृदय के रसीले रस * 
ऐसा तो न करों, जब तक हृदय है तव तक उसी में रहो, उसे इतना न 
निचोड़ो । कुछ अपनी आवबरू का ख्याल करो, कुछ मेरे प्यार का लिहाज: 
करो, कुछ उस दिन का मान करो---जब रस बन कर रम रहे थे । कुछ 
उस दिन का ध्यान करो जब बाहर आकर दुलेभ दृश्य पाया था । 

हे आनन्द के उज्ज्वल मोती ! इन आँखों में तुम ऐसे सज रहे हो 


जन 


जेंसे हरे भरे दक्ष की नवीन रक्काम कॉपल । पर तुम्हारा दरकना--बहुत 
करुण है---बहुत उदास है--तुम ढरकतें कया हों--मानों प्यार से भरा 
हुआ जहाज्ञ समुद्र में डव रहा है । तुम्हारे इस ढरकने का नीरब रब ग्रीप्स 
की ऊपषा के प्रारम्भिक अन्धकार में अधजगे पत्तियों के कलरव के सर्मान 
उदास मालूम होता हैं । 


( अन्तस्तल? ) 





ये आजकल के होनहार गद्य-लेखकों में से हें। इन्होंने कई प्रकार की 
रचनायें की हैं। कहानी, अलाप, कविता, 'गद्य-काव्य सभी श्रकार की 
रचनाये ये करते हैं। पर, इस प्रसंग में गद्य-लेखक के नाते इन पर संक्षेप 
से विचार किया जाता है। 


वेसे तो साधारण जीवन की घटनाओं पर भी वे कहानियाँ 
लिखते हैं | पर जहाँ कहीं मानव-दृदय की मनोवृत्तियों का 
चित्रण करने का उन्हें मोक्ता मिलता है तब तो वे बड़ी ही 
कुशलता दिखाते हें। न केवल उन मनोबेगों का मार्मिक 
निरीक्षण करने में ही वे चतुरता का परिचय देते हैं, बल्कि वे 
ऐसी भावपूण, कोमल-कान्त शब्दावली का प्रयोग करते हैं 
जो बड़ी ही आकषक होती है। वैसे भी प्रायः उनकी भाषा 
में एक अकार का गहरा साठेव रहता है ओर उसके त्त्येक 
शब्द में ऐसी तरलता रहती है जिससे पढ़नेवाले के हृदय 
पर शाव्दिक सोन्दर्य का अनोखा चित्र अंकित हो जाता है | 

इसके सिवाय वे बहुत छोटे छोटे वाक्य लिखते हैं और 
ऐसा जान पड़ता है कि मानो बड़ी फ़सेत से वे भाषा गढ़ते हैं 
ओर उनके मनोभाव आपसे आप भरते हैं । 





[4 


4 बंद ० ) 
| मय अमल 
आजकल के रहस्यवादी कवियों के हाथ से भाषा मजा 


थ्‌ 
सजीबता तथा शाब्दिक चमत्कार आ रहा है उसका नमूना 
शाय साहव के गद्य में मिलता है। हाल के गयय-लेखका ने गद 
गी भाषा को हास्य तथा व्यंग से सराबोर करके उसको सुकुमार 
मदोसावों को व्यक्त करने के लिए सबंधा अलुपयुक्त बना दिया 
था!। उसी को करष्णदास जो सरीखे अन्य लेखका में अच्छी 
तरह से पूरा करने को कोशिश की हैं । 

उनकी लिखने की शैली में एक ओर भी बड़ा शुण है। 
मनोभावों को श्रकट करने की शक्ति होने के साथ साथ उसमें 
_ काल्पनिक छुटा भी है।यह कल्पनाशक्ति उनकी अयुक्त हुई 
उपमाओं म॑ देख पड़ती है। पर, इसका सर्मचित दिःदरान 
ऐसे स्थलों पर बड़ी खूबी के साथ होता है जहाँ वे प्राकृतिक 
इृश्यों का वशुव करते हुए मानवी भावों तथा घटनाओं का 
सक्टप दृश्य सा अंकित करते हैं । 


7 


(; 


हि 


अन्त में, उनकी गद्य-शैल्ी वास्तव में शुद्ध संरक्षत परि- 
पाटीवाली कही जा सकती है | पर उसमे संस्कृत को दुरूहता 
५. को हर 
हाह6। 





भाषा की # 


“चारों ओर छोटी छोटी टोकरियाँ थीं, उन पर हरियाली का अटल 





राज्य । सारी बन-स्थली फूलों से लदी थी । रंगों का मेला लग रहा था- 
हीं प्रकृति का मीना बाजार था। सौरभ का कोष खुला हुआ था । 


( सुधाशुः ) 


( ४६१ ) 


तथा, 


“रमणी माया को तरह रहस्यमय, कुहुक को तरह चमत्कार-पूरो, 
शिशु-हृदय सी सरल, चंद्रिका की तरह निर्मल, कला की तरह मंजुल 
““* “उसकी आँखें मरुस्थल की तरह सूखी, एवं उजाड़ गाँव को तरह 


सूनी थीं ।” ( अनाख्या? $ 





जयशंकरप्रसाद जी नाटक, कहानी तथा कविता तीनों 
लिखने में सिद्धहस्त हैं। नाटक उन्होंने अधिकतर ऐतिहासिक 
विषयों पर लिखे हैं। वोद्धकालीन भारतीय संस्कृति तथा 
धार्मिक उत्थान का जो त्रामाशिक चित्र उन्होंने अजातशत्रु, 
'स्कन्दगुप्तः आदि नाठकों में खींचा है वह स्वेथा हृदयग्राही 
है। यह बात दूसरी है कि बे रंगमंच पर खेले जाने के उपयुक्त 
प्रतीत चहीं होते । 
गद्य में भी तअसाद जी ने राय कृष्णदास आदि कई लेखकों 
की तरह एक नया चमत्कार दिखाया है। पिछले लेखकों ने 
हिन्दी-गद्य को काट-छाँट कर उसे व्यावहारिक स्वरूप देने का 
जो सराहनीय प्रयत्तन किया था ओर उसमें हास्य-व्यंग का जो 
. सिश्नण किया था उससे उसका कलेवर तथा उसकी साहित्यिक 
क्षमता तो अवश्य बढ़ गई थी, किन्तु कालान्तर में युग-प्रवृतक्ति 
पलटने पर वह कुछ कुछ संकीण-प्रयोग सिद्ध होने लगा। 


हट ) 


विज्ञान को अपूर्व वृद्धि होने के साथ हो साथ आधुनिक संसार 
को विचार-धारा मे मननशीलता को मात्रा उत्तरोत्तर बढ़ती हू 
जा रही है। अब आजकल के जीवन में नित्य नई नई सामा- 
जिक, राजनीतिक किम्वा दाशंतिक समस्‍यायें जटिल रूप से 
आविभूत होती रहती है जिनसे मानव-हदय उद्धे लित हो रहा 
है। इसी जगद्ठ्यापी मसनोगास्सीय को अविकल्न रूप मे व्यक्त 
करने के लिए पिछली शताव्दी के लेखकों को मख््ालपने से 
सराबोर भाषा काम नहीं दे सकती | पुराने मनचले लेखक अपने 

समकालीन ब्रश्नों का समाधान करते समय हास्य और व्यंग के 
द्वारा लोगों के दिलों म॑ जो कटके दिया करते थे उनसे अब 
काम नहीं चलने का । 

जयशंकरप्रसाद जी का महत्व ठीक इसी स्थल पर इसी ब्रसंग 
में समझ पड़ने लगता है। उनकी लिखी हुई कोई भी कहानी 
ले ढीजिए। उसमें आपको एतद्कालीन सामाजिक परिस्थिति 
में पल्ले छुए किसी भी चिंतनशील तथा आन्दोलित-हुदय .पुरुष 
की सानसिक अवस्था का अच्छा हाल मिलेगा । उससे यह भी 
ज्ञात होगा कि आजकल के जीवन में अशान्ति सी व्याप्त हो 
रही हैं। किसी को व्यावहारिक जगत्‌ के रूढ़ि-वन्धनों तथा 
स्व॒तन्त्र रीति से उद्भूत हुईं पैयक्तिक भावनाओं के पारस्परिक 
संघर्ष के चक्कर भें फँसे हुए देखते है तो किसी को अन्य रीति 
से छुब्घ पाते हैं। 

ऐसी कोमल मानसिक परिस्थितियों का उपयुक्त चित्रण एक 


( ४६३ ) 

विशेष ब्रकार की मसार्दव-युक्त भापा में ही हो सकता है। एवं, 
जयशंकरबरसाद जी की गद्य-रचनायें कहीं से भी खोल कर 
देखिए, उसकी भाषा सदेव चुनी हुई तथा अत्यन्त कोमलतायुक्त 
मिलेगी। यह गुण वे केवल अ्रतिमथुर शब्दों के प्रयोग ही से 
नहीं लाते। शब्दों को अभावपूण बनाने के लिए वे एक युक्ति 
काम में लाते हैं । अथाोत , जहाँ किसी पात्र के मनोभाव शान्त- 
रूप में प्रकट करने होते हैं वहाँ वे उसकी मनोवस्था की तुलना 
वाह्मग्रक्ृति के तद्,प दृश्यों से करते है। डनकी दृष्टि में बाह्य- 
प्रकृति और अन्तःत्रकृति समानान्तर रेखायें हैं जिनका सम्मिलन 
स्थूल दृष्टि से चाहे सले न दीख पड़े पर वे वास्तव में एक दूसरे 
से अदृश्य रीति से मिली हुई हैं। 

प्राकृतिक दृश्यों से उन्हें मानव-हृद्य के सीतर छिपे हुए 
भावों का त्रकटीकरण करने के लिए दृष्टान्त भी खूब मिलते है । 
इन उदाहरण! अथवा तुलनाओं के प्रयोग से उनके गद्म में 
दुरूहता नहीं आने पाती । जेसे :-- 

योवन के ढलने में सी एक तीज्र जवाह था जेसे चाँदनी 
रात में पहाड़ से मरना गिर रहा हो |! इस प्रकार उनके गद्य 
की भाषा चित्रमय है। साथ ही साथ उससे लेखक दी त्रवल 
कल्पेनाशक्ति तथा काव्योपयुक्त अनुपम सूक का पता लगता है। 

उनकी भाषा को कल्पत्ाशक्ति तथा चित्रमयता का ब्रसाव 
उसकी व्यंजनाशक्ति अथाोत्‌ सांकेतिकता से और भी अधिक 
बढ़ जाता है | 


( ४६४ ) 


को 


पर, जयशंकरबत्रसाद के गद्य की वश्नात्मक शक्ति नियमित 
हे। क्‍योंकि कल्पनापेच्ष स्थलों पर तथा मनोभावों को श्रकट 
करने में ही वह अपना पूरा चमत्कार दिखाती है। जहाँ बाहरी 
बातों का वर्णन करना होता है, वहाँ बिना काल्पनिक उड़ान 
लिए उनकी भाषा लड़खड़ाने लगती है । 

उदाहरणाथ शुदड़ी में लाल! शीपक कहानी में एक 
बुढ़िया का वर्णन वे यों करते हैं :-- 

“दीघ निश्वासों का क्रीड़ास्थल, गरम गर्स आँसुओं का फूटा 
हुआ पात्र ! काल कराल की सारंगी, एक बुढ़िया का जीरा 
कंकाल, जिसमें अभिमान के लय में करुणा की रागिनी बजा 
करती है ।” 

अन्त भें, उनकी गद्य-शेल्ञी काव्योचित गुणों से युक्त हे 
ओर भावपूण विषयों के श्रतिपादन में अधिक काम की है।. 
इसके सिवाय उसका वर्गीकरण संस्कृत की ओर कुकी हुई 
शलियों के साथ हो सकता है । । 

शान्त मनोभाव ही उससे मनोहारी ढँग से व्यंजित हो 
सकते है। 





वनस्थली के रंगोन संसार में अरुण किरदों ने इठलाते हुए पदापेण 
किया और वे चमक उठीं, देखा तो कोमल किसलय और कुसुमों को 
पँखुरियाँ, बस्न॑त-पवन के घरों के समान हिल रही थीं। पीले पराग का 
अंगराग लगने से किरणों पीली पड़ गई । बसंत का प्रभाव था। 


युवती कामिनी मालिन का काम करती थी । उसे ओर कोई न था । 

वह इस कुसुम-कानन से फूल चुन ले जाती और माला बनाकर वेचती । 

आज भी वह फूले हुए कचनार के नीचे बेंठी माला बना रही थी । भँवरे 

आये, गुनगुनाकर चले गए। बसन्त के दूतों का संदेश उसने न छुना । 

मलय-पवन अँचल उड़ा कर, रूखी लटों को बिखरा कर, हट गया। 
मालिन बेखुव थी । द 

( आकाशद्वीप ) 





तदधारथातादह 74 है: 


नई 


कवि एक उच्च कोटि के कलाकार होते हैं । साधारण लेखकों 
को तरह बिना सोचे-विचारे वे भाषा का प्रयोग नहीं करते । 
उनकी वाणी अन्तस्तल से त्रस्फुटित हो कर चुने हुए चमत्कार- 

( लक हद हे हड को मल 

यूश शब्दों के हारा मुखरित होती है। उनके वाक्ष्यों में वाह 
ि कप भूत् पी... हे थ्ृ ५ हे 
होता है, अनुभूति की स्फूर्ति होती है तथा अनुपम सोन्दर्य 
होता है । आज कल की खड़ी बोली की कविता में कई अनर्गल 
2 क जय बज गे 6 + ए्‌ 
बातें मिलती ह। उनमें रोने-गाने की आवाज़ है, निराशापूण 
तथा उजड़े हुए जीवन का चित्र है ओर झूठी अनुभव-शून्य 
काल्पनिकता की भरमार है। कहाँ कहीं संसार से ऊबे हुए मन- 
चलें युवकों की ध्वंसात्मक मनोवृत्तियों का त्रकटीकरण है। 

पर इन सब बातों से चढ़-बढ़ कर कवियों के आलाप, हैं 
जो ऐसे ढेँग से व्यक्त किये गये हैं जिनका सर-परः नहीं मिलतां । 
न तो कोष काम देता है, न बुद्धि काम देती है ओर न टीकाकार 

एवं, अथ” सममने का प्रयास निष्फल सिद्ध होता हे, 
क्योंकि उनकी विचार-श खलायें तथा उपमारयें सांसारिक जीवन 
आर ९ 8 ७ 8३ 2 बन 
के साधारण ज्ञान और तक दोनों से परे होती है । 

इन दोषों के रहते हुए सी आज-कल के कवियों की रच- 

वा; 4. किस हे (0. गे हे मे क्‌ विश 

नायें एक दृष्टि से बड़े महत्व को है। उनमें भाषा का जो मृंदुल, 
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( ४६८ ) 

चल चित्र' लाम्क रचना में महादेवी जी अपने हृदय में गड़े 
हुए अनुभवों तथा मनोवेगों को ऐसी मसस्पर्शी तथा सजीब 
भाषा में अद्धित करती है कि वाचक का मन उन्हीं के साथ 
उनके “अतीत” की ओर उड़ा चला जाता है। 

किसी विशेष घटना का वर्णन करने के पहले वे प्राय: तत्स- 
म्बन्धी बेला तथा ऋतु का एक सूक्म किन्तु मनोहारी चित्र 
सामने रख देती हैं | इस त्रकार कथा-वस्तु अस्तुत करते समय 
तदनुकूल एक वातावरण बना कर वे अपने “अतीत के चित्रों? 
की चल-माँकी दिखाती हैं। द 

प्राकृतिक वनों भें विशेषणों की छटा निराली होती है 
'सुनहली संध्या', 'विरल बादल”, 'उन्मद्‌ गति! आदि उदाहरण 
इस बात के परिचायक हैं। 'दीनता?, 'दुःखः, “निराशा? आदि 
जीवन की संतप्त हृदयों की मनोव्यथा का वाह्य तथा आन्तरिक 
दिग्दशंन कराते समय महादेवी जी इतनी आर्द्रित तथा उद्ग लिंत 
हो उठती हैं कि उनकी भाषा करुश-रस से अवगु ठित हो जाती 
हे। ऐसे ह द्स्‍्पर्शी स्थलों पर उनकी भाषा अधिक द्र॒तिगामी हो 
जाती है ओर उपमाओं की भड़ी बाँध जाती है। उनकी हृ्तन्त्री 
भी ऐसे अवसरों पर मंकृति हो उठती है । इसी कारण वशन 
करते करते उनके दिमाश में एक तूफ़ान सा चलने लगती है। 
विवश हो कर वे वरणन-झ'खला को छोड़ कर अपनी गम्भीर 
विचार-धारा को प्रकट करने लगती है जो किसी घटना-विशेष 
से उनमें सम्बालित हो जाती हे । 


( ४६६ ) 
अरे ्ः हा व न 
“ना? शीषक लेख में अंधे अलोपीदीन काछी 
रे री 
पाथ का उल्लेख करते हुए महादेवी जी 
की ओर संकेत करती हुई कहती हैं :--.- 


स्तत्य पुरु- 


कल 
विन के दुःखपूर्ण स्वरूप 


को 
हि 


2 


“साधारणतः आज के पुरुष का पुरुषा्े विलाप है। जितने 
अकार से, जितनी भाव-संगियों के साथ, जितने स्वरों में वह 
अपने निराश जीबन का मर्सिया गा सके, उतना ही वह 
स्तुत्य है ० 

'रहस्यवादी” आधुनिक कवियों ने जिस प्रकार के श्रुति- 
सधुर किन्तु अटपटे शब्दों का श्चार किया है थे महादेवी जी 
के गद्य मे भी मिलते हं---जसे “'नीरव जिज्ञासा, 'फीकी स्मृति, 
'नीरव आँसू! । क्‍ 

अभी महादेवी जी की चिन्तनशीलता, गम्भीरता तथा 
निराशावादिता का उल्लेख किया गया है। पर, उनमें समय 
समय पर जावन को छोटी से छोटी ओर विषम से विषम घट- 
नाओं से साहित्यिक रस निकाल कर भाषा-द्वाया क्रीड़ा करने 
की त्रवृत्ति भी है। घुरन्धर कलाकार जिनमें जीवन के प्रति अनुराग 
होता है, ओर जिन्हें उसी से प्रेरणा भी मिलती है, भाषा का 
वही प्रयोग करते हैं | 

सहादेवी जी इस अकार का शाव्दिक कोतुक या तो किसी 
पाजत्र-विशेष के समनोविश्लेषण के पूर्व उसंकी: वेश-भूषा अथवा 
आकार-म्रकार का वर्णन करते समय करती हैं, या. किसी 
असाधारण घटना पर टिप्पणी करते समय । 


( ४७० ) 

उदाहरण लीजिए :-- 

* “मैरी खिड़की के सामने वाला नीम ही बचिया का रंग- 
मच था और मेरी कुतिया, छात्रावास की पूसी जैसे महत्वपूर्ण 
दशकों का तो वहां स्वागत होता ही था, साथ ही अज्ञातनामा 
 चिड़ियाँ ओर नीमवासिनी पड़ोसिन गिलहरी की आवशभगत में 
भी कमी न थी 

इसी प्रकार 'रामा? नोकर की हुलिया का बखान करती हुई 
श्रीमती महादेवी जी कहती हैं :-- 

“रासा के संक्रीण माथे पर ख़ब घनी भोहे और छोटी 
छोटी स्नेह-तरल आँखें कभी कभी स्मृति-पट पर अंकित हो 
जाती हैं। किसी थके, कुँमलाये शिल्पी की अन्तिम भूल जैसी 
अनगढ़, मोटी नाक, साँस के श्रवाह से फेले हुए से नथुने, मुक्त 
हँसी से भर वर फूले हुए से ओठ तथा काले पत्थर की प्याली 
में दही की याद दिलानेवाली सघन ओर सफ़ेद दन्त-पंक्ति? 

द ( एक! ) 

इन अवतरणों से यह भल्नी भाँति प्रकट होता है कि 
महादेवी जी की वर्ण न-शेली काफ़ी सरस तथा सजीव है । साथ 
ही साथ यथावसर उसमे तरलता तथा गाम्भीय का समावेश 
करने में वे खब कुशल है । 


अन्त में एक बात कह कर इस ब्रकरण को समाप्त करना 
है। उनके गद्य में अधिकांश में शुद्ध हिन्दी की शब्दावली है 
ओर उसका सम्बन्ध संस्कृत से निकटतम है। उदू अथवा 


छ्र्‌ 


हम) 


हिन्दुस्तानी बालो भाषा-विषयक्र परम्परा से उनकी शेली 
0. पक 
कोसों दर है । 


भाषा का नमूना 


रथिया को मूर्तिमती दौनता कहना चाहिए । किसी पुरानी थोती को 


मैली कोर फाड़ कर कसे हुए रूखे उलमे वाल पर्व त्योहार पर काली 


' 


मिट्टी से मल थो भले ही लिए जाँय पर उन्हें कइये तेल को चि 
से परिचित रहना पड़ता था। थधोती 


हल 
श्ह ट्ड 


आर उसके किनारे को धृल 
एकाकार कर देती थीं ।-:**** 


दुःख एक प्रकार का ख्गार भी बन जाता हैं। इसी कारण डुःखी 


व्यक्तियों के मुख देखनेवालों की दृर्टि को बाँघे नहीं रहते । रविया 
के मरत का आकर्षण भी उसकी व्यथा हो जान पड़ती थी ।- नाक 


आँखों के बीच में एक तीखी रेखा खींचती हुईं ओठ के ऊपर गोल हो गई 


पा 
थी । गहरे काले घेरे से घिरी हुई आँखें ऐसो लगती थों जसे किसी ने उँनली 
'से दबा कर उन्हें काज़ल में गाढ़ दिया हो । ओठों पर पड़ी हुई सिकुड़न 
ऐसी जान पड़ती थी मानों किसी दिक्ल दवा की प्याली के निरन्तर स्पश 
का चिह्न हो ।' “वह जीवन-रस से जितनी निचुड़ी हुईं थी, दुःख में 
उतनी ही भीग कर भारी हो उठी । इसी कारण उससें न वह शून्यता थी 
जो दृष्टि को रोक नहों पाती और न वह हल्कापन, जो हृदय को स्पश 
करने को शक्ति नहीं रखता । 


[ अतीत के चल चित्न से? | 








यशपाल जी चुने हुए ऋान्तिकारी देश-भक्तों में हैं। उन्होंने 
अपने जीवन का वह काज्ञ जिसे अधिकांश युवक आमोद-प्रमोद 
अथवा धनोपाजन में व्यतीत किया करते हैं, अपने देश को 
पराघीनता से मुक्त करने के जद श्य से प्रेरित होकर, वीरता, 
साहस तथा त्याग द्वारा आत्ढझापेक्ष कार्यों में लगाया है। 

लेखक की हेसियत से भी उनका एक प्रमुख स्थान है । 

उग्र विचारवाले होने से तथा क्रान्ति में अटल विश्वास 
रखते हुए, उनकी लेख-शेली बड़ी तीखी, शक्ति-सम्पन्न तथा 
प्रभाव-पूर्ण है। 

उनके लेख केवल शाव्दिक सज-घज, तथा बविद्वत्ता-प्रदशन 
के लिए नहीं लिखे गये | समाज में एक ग्रचण्ड भूकम्प पेदा. 
करना तथा मानसिक क्रानित का सञ्य्वार करना, यही उनके 
लेखों का त्रधान उद्दे श्य हे । 

उनके एक एक वाक्य से उनकी अदस्य बज्रगतिशीलता, 
अथाह उत्साह तथा प्रबल आतुरता झलकती है| विचार-शेंली 
भी बड़ी खरी, स्पष्ट तथा मम-स्पर्शी हैे। ऐसा आभास होता है 
कि मानो लेखक तत्कालीन विचार-परस्परा ओर समाज-व्यव- 
सस्‍्था को देख कर बड़ा छुब्ब तथा असंतुष्ट हो रहा है। साथ ही 
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अपनी भाषा की व्यन्जक 
को नष्ट नहीं किया ! 





हिन्दुओं के त्योहारों का कहना ही बया। मानो हमेशा 
आनन्द में पागल हो जाने का बहाना ह्वढ़ते फिरते हैं । होलो को ही 
लीजिए । होली के दिन तो जो कुछ न हो जाय वही ग्रमीमत । भारत में 
होली के अवसर पर जीवन-शक्कि का जितना उत्कट उच्छवास होता है, 
मेरे विचार में उसे यदि नियमित रूप से संचित कर संसार के बड़े से बड़े 
साम्राज्य की जड़ में लगा दिया जाय, तो वह साम्राज्य की अडिग चट्टान 
को डाइनामाइट की तरह उड़ा देगा । 


मनुष्य आनन्द में पागल होकर अपनी शक्ति का व्यय क्‍यों करता 
हे किक मई, पक ८5 
हैँ ? शरीर को पुथ करने के लिए व्यायाम करके भी मनुष्य आपनी शक्ति 
को व्यय करता हैं| शारीरिक शक्ति के व्यय से शरीर सशक्त होता हैं, डसी 
प्रकार आनन्द में उच्छवासित हो कर जीवन-शक्ति बहाने से जीवन-शक्षि. 
ओर जीवन के उच्छूवास बढ़ते हैं । इसी लिए राष्ट्र के स्वास्थ्य के लिए 
नाच, गान, मेले, तमाशे, नाटक, दंगल आदि बहुत ज़रूरी हैं । वे समाज 
कक रो ् हा थ्‌ 3. ऑफ ४० ्ठ। ५ 
में जीवन-शक्कि उत्पादन करने वाली ग्रम्थियाँ हूँ । हमारे मम्दिर, मस्जिद 
और घर्म-स्थान राष्ट्र के शरीर में नासूर है, जो उनकी स्वाभाविक उन्नति 
को रोक कर उसे सुस्त ओर निष्किय बनाने को चेट्टा करते हैं ॥ 7 ४' 


( “न्याय का संघघ**से ). 
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जे ही उन्होंने आपसी पसतक “मालवा का इतिहास! लिख कर 
६२ १३ ४ उन्हांन ० कल पुस्तक माँतवूृ | इतह ५८॥ तल कई 
न 0 2 5 हल + मे ही हे ओर ख्याति 
एक वहल बड़ी एतिहद्यासक करी का पति का है आर ख्याहत 


(5 नस रच 
कु 


ष् न ट्रक ष् थे चः न्क हि अुमक रत व्य ब्माक छत्प् ब्क्ट्चर' 
श्राप्त की हैं। पर आधर्न्‍ननक गगद्य-लेखका से भी उनका उक्त अर 


इतिहस-लेखकों की दा तरह की लेखन-शेलियाँ हुआ 
करती हैं। साधारणतः आचीन इमारतों के खेंडहरों, मूर्तियों, 
शिलालेखों तथा सिद्कों में रात-दिन लीन रहनेवाले इतिहास 
अधिकांश में तक-कुशल तथा भ्रज्ञा-वादी होते है। एवं उनकी 
भापा तथा विचार-पद्धति दोनों में रूखापन होता है! संग्रह[ठ 


कप का 


ऐतिहासिक सामत्री की छान-बीन करके उसके आधार पर 

ही कद छे 7 ण्त्तं ८ कक हक लह 4  नटत्शिका 
लिष्कप निकालते निकालते उनमे ऐसा वरलपक कीट 3६८ 
कि सुदर से सु दर इमारत अथंबा[ अन्य कछ्ा 


वस्तु देख कर भी वे भावावेग से वह नहीं जाते! 
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डाक्टर रघुवीरसिद इसके प्रतिकूल एक उत्कृष्ट रतिहासब 
३ फ हि का रह हे तो 0 ली 
हाते हुए सी उस नीरस, तक-प्रधाव तथा इंठद्ृत्तात्मक राज! ईं 


लेखक नहीं हे जिसका उल्लेख अभी ऊपर किया गया ट 


पद 


उनकी भाषा में कल्पनाशक्ति का प्राधान्य हैं। साथ हे 
८४४९ न्‍्न जनक] 
साथ उसमे कविता को भावुकता, मामकता, राव्द-लाजिए्क, 


2 


हि 


2 


रसप्लाब, तथा मनोहारिता ये सभी गुण है। पुरानी इमारतों 
के भग्नावशेष तक उत्तके हदय में अतीत काल की ऐतिहासिक 
अेटनाओं के तट प भाव उद्दे ल्ित कर देते हैं। 'नूरजहां की क्ंत्र' 
तथा 'ताज? इन दोनों लेखों में डाक्टर साहब ने वणन-चमत्कार 
का बड़ा सुदर परिचय दिया है। द 


जहाँगीर तथा नूरजहाँ के प्रथम मिलन से लेकर उनके राज्य- 
श्री-कालीन पारस्परिक तरणय-लीला की याद करते हुए अन्त में 
उनके समाधिस्थ होने के समय तक उनके भोग-विलास की 
कहानी का बखान करते समय रघुवीरसिंह जी काल्पनिक 
डड़ान लेते लेते बिल्कुल तज्लीन ओर विभोर हो गये हैं। उनकी 
भाषा में ऐसी सनन्‍्थर-गति आ गई है जैसी कि करुणु-रस से 
विहल हुए दशक की हो जाती' है । 

ऐतिहासिक अनुसन्धान करते हुए पुरानी इमारतें टटोलते 
टटोछूते लेखक के सुकुमार तथा चेतनापूर्ण कवि-हृदय में 
सांसारिक जीवन की कज्षशमंगुरता का भाव अमिट होकर 
अक्लित है! गया है। इसी दृष्टि से उन्होंने इतिहास को एक 
स्थल पर अपनी स्मृति को “विरस्थायी बनाने की मानवीय 
इच्छा? का एक ग्रयत्न कहा है| 

पुरानी इमारतों के खेंडहरों में वे एक मूक ध्वनि सुनते है जो 
अपने को तथा अपनी कृतियों को अमर बनाने के मानव 
दुष्प्रयत्त पर अदृहास है। 

उनकी भाषा-शेली में उनकी काव्योचित प्रकृति का पूरा 


है | ऐसा जान पड़ने लगता है 
हा! 
गी विचार-घारा 
परा व्यान रखते 
सड्रलित, सरल, मृदुल तथा भावपूर्ण होती है । एक एक शब्द, 
एक एक वाक्य: लेखक की किसी न किसी अश्लिप्रेत मनोभावना 
अथवा अनुभाव का संकेत तथा समथन करता है| 


रच] पक प - 
को प्रकट करते समय भाषा- 
सान्दय का वी पू ह्‌ 2 पे 


समय समय पर भावावेग से आन्दोलित होने पर स्पषा में 
'ज्ञतथा चभीलापन बढ़ जाता है। एसे स्थलों पर एक्र ही 
'विचार कई तरह से अनेक वाक्यों के द्वारा प्रकट किया जात 
। 'ताज' शीषक निवन्ध का अन्तिम पेरा इस वात का अच्छा 
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तीनों कविता [वश्यक उपादा 
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आज भी ताज के उन सफ़ेद पत्थरों से आवाज आती हें,--“मैं 
भूला नहीं हूँ ।” आज भी उन पत्थरों में न जाने किस मार्ग से होती हुई 
पानी की एक बूँद, प्रतिवर्ष उस सम्राज्ञी की क़त्र पर टपक पढ़ती है; 
वे कठोर पत्थर भी प्रतिवर्ध उस सुन्दर सम्राज्ञी की सत्यु को याद कर 
मनुष्य की इस कुण-कथा को देख कर पिघल जाते है, ओर उन पत्थरों 
में से एक आँसू ढलक पड़ता है । आज भी यमुना-नदी की धारा समाधि 
को चूमती हुई उस भग्न मानव-जीवन को करुण-ऋथा अपने प्रेमी सागर 
को सुनाने के लिये दौड़ पड़ती है। कभी कभी आज भी उस भग्न हृदय 
की कथा याद कर यमुना-नदी का हृदय-प्रदेश उमड़ पड़ता है और उसके 
ऋदय में भी आँखुओं की बाढ़ आ जाती है । 


( 'ताज? से )--माचे, १६३० 
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( ४८० ) 
संगीत के आचार्यों ही से दाद चाहता है, सुनने वालों में क्रिने अनाड़ी 
बेठे हैं, इसकी उसे कुछ मी परवाह नहों होती । अगर हमें राष्ट्र-भाषा 


। 


अ्रचार काना है तो हमें इस लालच को दवाना पड़ेगा“ “और हमें 
अपनी भाषा को सलीस बनाने पर खास तौर से ध्यान रखना होगा । इस 
वक्क ऐसी भाषा कानों और आँखों को खटकेगी ज़हूर, कहीं ग॑गा-मदार का 

जोड़ नज़र आयेगा । 
“सच दे. 





ग़रज्ञ किसः 
नोकर रखने का रिवाज्ज बहुत पुराने समय से पाया जाता है । लेकिन- 
नौकर के प्रति मालिक के बरताव में फेरफार होते जाते हैं। कोई उसको: 
अपने परिवार का ही आदमी समझ - कर उससे वेसा बरताव': करते हैं, 
ओर कोई उसे गुलाम मानकर या अपनी मिल्कियत समभकर उस तरह 
पेश आते हैं। इन दो हालतों के बीच समाज का काम चलता रहता है । 
आजकल के जमाने में जब कि नोकरों की ज़रूरत सबको पड़ती है, नौकर 
को अपनी क्ोमत का पता चल गया है, इसलिए नौकर अपनी शर्ते पर, 
और मु हमाँगी तनख्वाह पर काम करता है। अगर उसका बरताव भले 
आदमियों का सा रहे, तो यह अच्छी चीज़ मानी जाय । नतीजा! इसका 
दें हों सकता है कि नोकर, नौकर न रह कर हमेशा के लिए रवजन यानी 
अपना ही आदमी बन जाय। लेकिन जहाँ लोग बहुत बड़ो तादाद में 
यह मानने लगे हों कि हिंसा से संब-कुछ या बहुत-कुछ हो सकता है, वहाँ 
नौकर स्वजन केप्रे बने १ द क्‍ 
में मानता हूँ . कि जो आदमी दूसरों का सहयोग चाहता है. ओर 


( «5१ ) 
अपना दूसरों को देना चाहता हूँ, उसे नोकर की ग़रज़ न रहनी चां 


है 


जिसे ग़्रज्ञ होती हैँ, वह ज़्यादा-से-ज़्यादा तनख़्वाह देकर और दूसरी जो 
शर्ते रकखी जायें, -उन्हें कबूल करके नोकर' रवखेगा यानी असल में वह 
मालिक न रहकर गालाम सा वन जायगा । इससे वह ने अपना भला 
करेगा, न नासधारी नोकर का। उसके सामने एक ही विचार रहेगा--. 


ह” शक, ५ 
कण 


अपने स्वार्थ की सिद्धि । इसके ख़िलाफ़ जो नोंकर की तलाश में नहीं 

रहेगा, वल्कि सहयोग हू ढेंगा वह अपना. ओर सहयोगी का भला करेगा । 

इससे उसके परिवार का फेलाव बढ़ता जायगा। और आखिर सारी 

दुनिया आपस में एक कुनबे की तरह पेश आयेगी । ओर यही 
सच्चा रास्ता है । 

--गांत्री जी 

[ “हरिजन-सेवक'--माच, १०, १६४६ ] 


टकसाज्षी हिन्दुस्तानी 

“हम छोटे आदमी दें किन्तु महान लक्ष्यों की प्राति में जुड़े हैं । 
त्रयोंकि हमारा लच्य महान हैं, महानता की थोड़ी-बहुत कलक हम में भी 
भी आही जाती हैं। आज भारत ओर संसार में प्रबल शक्षियाँ काम कर 
रही हैं ओर मुझे विश्वास हैँ कि हम भारत के इतिहास में एक गोरवपूरा 
अध्याय आरम्भ करने वाले हैं । भारत का भूगोल इतिहास एवं परम्परा 

और भारत के प्रति हमारी निष्ठा बदल थोड़े ही सकती है । 
--पं० जवाहरलाल नेहरू 


[ ३ जून, सन्‌ १६४७ को “आल इंडिया रेडियो से प्रसारित भाषण से ] 


